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C pasiBera Ha HHIYJKOBOTO H3KYCTBO Mpe3 18 B. H ¢ nNosBaTa Ha BCe MO-CJAOXHH NMPOH3BeNEHAA H3HHKBA
HeoOXOJIMMOCTTa OT paslIHpfBaHe H YCBLBBPLIEHCTBYBaHE HA TEXHHYECKHTE H XyJ40XKeCTBEeHHTE H3Da3HH Cpen-
CTBA Ha M3NbAHWTENsi. MHO3HHA IUry1apu-KOMIO3HTOPH OT Pas/IHYHH LUKOJMH H HallHOHANHOCTH Ce 06p1=ula'r KBbM
Ch3/aBaHeTO HA CMEUHAJHH YIpPaXKHEHHH, KAalpHYWH U eTIONH, MHeJellH OB/IaIBAHETO HA PA3NHYHH TEXHHYECKH
MoxBaTH. 3a CbXajleHHe, CAMO HM3BeCTKa 4acT OT. TOBAa  HACJAEJACTBO Ha MHHAJIUTE €MOXH € NOCTHrHaA0 N0 Hac.

Tonam G6pofi npousBeNeHHsl Ca H3Ye3HaaH, APYrH — B DPBKOMHC ce CbXpaHsiBaT B pa3quysd 6u6anorexn. [lo

TaK’bB HAYUH MHOrO OT CBH3JAaJE€HOTO, OT BeYe MNOCTUCHATOTO, OCTaBa HEH3MNOJ3YBaHO H Ge3 NPpaKTH4Ye€CKO MNpH-

JI0X{EHHE. EnHo ot npousaeneuun'r,a, 3aMasuo H 10 HHeC CBOATA CTOHHOCT H MPaKTHYeCKO 3HayeHHe e Chxpa-

nsBamuaT ce nox Ne 15861 B BepauuckaTa nbpiaBha GuGIMOTeKa MaHYCKPHNT Ha ABa CGOPHWKA KanpHuMi 3a
cono uuryaka (I c6opuuk — 50 xanpuuun, II cGopuux — 60 xanpuuumu), O3HAYEHH C HMETO Ha Hapauuu.
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IMuerpo Hapauuu e eawn OT Hail-3HAYHTE/HWTE WTAJHAHCKH LMryJapH Mpe3 BTOpaTa noaosuua Ha 18 B. —
H3I'BAHHTEN, KOMIOSHTOP, MeNaror, Hai-BHAeH M sPbK NpeacTaBuTesn Ha TapTauuesata wkosaa. Poxed e B
Jlusopuo npe3 1722 r. K'sM nBanajecerara CH roAWiIHa Bb3pacT € u3npared aa yuu B [lanya npu Tapruuw,
Ha KOroTO cTaBa Hafi-106uM ydenuk. B 1740 r. ce 3aBpbila B POXHHA CH rpaji, Y4acTBYyBa JeHHO B My3HKaj-
HHMSI XKHBOT M paGOTH YMOPHTO, CBHC CTPACT, 34 YCHBBPLIEHCTBYBAHETO CH KaTO UMryaap, CleaBaiku yKasa-
HUSTA M NpHMepPa HAa BeaMKHs CH yunren. Tyx 3anousa M aKTHBHATa My nejaroruyecka aedsocr. [Ipes ronu-
Hute 1762-1765 e kamepen My3HkauT, a OT 1763 — KoHueprTmaficTop Ha npuaBopHus opkectsp B LllyTrapr.
Or 1766 r. Hapaunu e otHoBo B JIMBOpHO, Karo ce MNOCBelaBa IMpPeAHMHO HAa KOMIIQ3HTOPCKO TBOPYECTBO.
Hskonkokpatho nocemasa [lanya, 3a na ce rprxm 3a TeXKO GOJHHA CH Y4YHTe], KbM KOrOTO € CHHOBHO [pH-
Bbp3an. [Ipe3 1769 r. Hapaunuu e noxanen pbB PiopeHius 3a KoHueprMmadcTop ¥ aupuredt Ha [lpuasopuara
kanena. HeroBata pasHoCcTpaHHa MY3HKaJHA MEHHOCT JlaBa OTPAaXKeHHE BbPXY LAJ4Ta XYHOXKeCTBEHA KyATypa
Ha rpaga. B 1793 r. ®nopennus ce npomasa ¢ Hapaunu — o6u¥aH K 1leHeH OT BCHYKH KAaTO MY3HKAHT M 4O-
pek. C Hero cH OTHBA €IMH OT MOCJEIHHUTE MPeACTABHUTENH HA ,3]aTHUA Bek“ Ha uurysxkata B HMraaus,

Ot memoapHaTa JMTepaTypa M BlleYaT/]EHWSTA HA MY3HKAHTH OT ToBa Bpeme kato Y. Bwpuu. JI. Mouapr,
Kp. ®. llly6apr, A. 'nposent u ap. ce Buxna, ye Hapaunu e Oun rossM My3HKauT M LMrviaap Bjaieeil 10
CHBBPIIEHCTBO HHCTPYMEHTA CH — YIAWBHTEJIHO OT3WBYMB B HerosuTe pbie. Marnksa ce Goratata my, Gaaro-
PONHA AYUIEBHOCT, M3KAIOYHTENHA KPAacOTa H HANeBHOCT HA TOHA, CMOCOGHOCTTA My Ja Npenasa ype3 My3Hkata
Hail-THHKW HIOAHCH HAa YYBCTBATA M NpEeXHPsABaHMATa, 3apaau koero e napuyan Celebratissimo professore di
violino. Oco6exo cuaHO e GHN0 BB3AEACTBHETO OT M3MbJHEHHETO HAa O6aBHHTE YacTH Ha COOGCTBEHHTE MY CO-
HATH, KOHIEPTH M MHeCH. Bb3xHuleHHe € H3BHKBAJAa W BeJHKOJEMHATa MY J'bKOBAa TexHHKa. PbkoBoneiku ce OT

XY/IOXKECTBEHOTO KpPeAO0 Ha CBOS YYHTEe/], TOW € YYXKJ Ha OrpaHHYeHHS TEXHHUH3IBM M camoleaHa Gpasypa. -

Ecternueckure npusuuny wa Hapauuu mnpuao6GuBar ouie NO-roJAMo 3HaYeHHe KaTo Ce HWMaT NpeABHI Opoile-
CHTe Ha YNaAbK B HTAJHAHCKAaTa LMIYJKOBAa KyATYpa KbM Kpas Ha CTOJETHETO B 06JaCTTa HAa KOMIO3HTOP-
CKOTO TBOPYECTBO M HA H3N'BAHHTEJNCKOTO HBKYCTBO — YBJ€YEHHE MO BHHIIHO BHPTYO3HOTO, TEXHHYECKH CMai-
BalIOTO, B Yi'bpP0 Ha XYA0XECTBEHOTO CbABPXKaHHe. :

Hapaunu e Hali-KPyNHHAT NpPOAB/KHTEN Ha TpaiMUWHTE Ha TapTusu H B neaaroruwyeckara oGaacr. He-
roeu yuenuuu ca: B. Kamnaubonw, I'. Bpysern, k. Mopuauu, ®. [Dxyauanu, k. M. Jlykesu, P. Couwm,
®. Bakapu, [lonanm, Jx. Aryc, T. Jluwaw, B. [Tuxa, ®p. B. Pyct u ap. [lomo6uo Ha cBosi yuuTes, TOH ce
CTPEMH Jla M3rpaXkla YYeHHIHTe CH KaTO XapMOHMYHO pa3BHTH MY3HKaHTH C HWHJIHBHAYaJeH H3NbJHHTEJICKH
06ank. Hapauuu e nocaenosaren na TapTHEM K no OTHOmeEHHe npobieMa 3a €AHHCTBOTO HA TEXHHYECKHTE
H MY3HKaJHHTE 3alayd NpPH OOYYEHHETO — OCHOBEH BBLMPOC HA MY3HKAJNHO-NENArorHyecKoro uakycrso.') Hapau-
HHEBHTE KalpH4YHH, CHYETABAlLH Te3H ABE CTPaHH, KPACHOPEYHBO NOTBBPXKAABAT MNPHIAraHHA OT HEro Ha npak-
THKa npunuun. OTAaBaiiku rolsMoO 3HaYeHHE HA CBHPEHETO B aHCAMGbJ, TOH NUIIe 33 CBOHTE YYEHHUH C y4yeGna
[e]1 CTPYHHM KBapTeTH, TPHO-COHAaTH, AyeTH. Hapiavuu He e Hanucan MeTOLMYECKO PBHKOBOACTBO — ILKOJA 3a
nurynkoso o6yuenne. KocBeHa npexctaBa 3a IeNarorHYecKHTe H METOIMYECKHTE MY MpHHUMNM cé aol6uBa 10
H3BECTHA CTeneH ypes IUKOoJaTa Ha yyeHHka My Kamnauboau — ,Metodo per violino® (1797 r.). A eaHo oT He#-
HHTE HaH-rO/IeMH NOCTOHHCTBA € CTPeMeX'bT KBbM MOCTHraHe Ha €AHHCTBO B MY3HKAJHOTO H TEXHHYECKOTO pa3-
BHTHE HA YYeHHKA Olle OT M'bPBHTE MY CTBNKH. Bausuuero wa Hapaumnu xaro neaparor Haaxsbpas npeneaure
wa HMrasua. [pencrasurennre na [lanyanckarta wikena, mexay KOWTO Ha nbpBo macTo Hapaunu, urpast 3na-
YHTE/HA PO/ B Pa3BHTHETO Ha (ppeHckarTa, aBeTpuiicKaTa, HEMCKATa, YellIKaTa, AHI/IMACKATA, HCMAHCKATa LMIYA-
KoBa Kyarypa. [1o Takhs HaYMH LSAA0OTO eBPONEHCKO UMIYJKOBO H3KYCTBO H MeNaIOrHKa W3MTBAT BIAMAHHETO
Ha TapTuHMesaTa ILUKOJa.

Hapauuu nuwe npeaumuo 3a murysnka. Ce3nan e okono 30 coHaTH 3a cONO UMryaxa u 6aco KOHTHHYO,
6 Tpho-conaTH, coHaTa 3a con0 murysnka, 10 kowuepra 3a umryaka, 12 cona 3a uuryaxa u 6aco KOHTHHYO,
UMTyJAKOBH ayeTH, 6 CTpyHHH KBapreTa, cOHaTH 3a 4eMGaJO, OPKECTPOBH YBEPTIOPH H Ap. MHOro or Te3u
TBOp6H ca B pbkonuc. Caensaiikm Tpammuuure Ha [lagyanckus MalCTOp, TOH CBHUIEBPEMEHHO Ch3JiaBa CBOM
auden eTHa. B TBOpGMTE MY ca chyeraHH GapoKOBM W PAHHOKJNACHYECKH CTHAQBH enementH. Hapamum ¢ npaso

1) Tapruum cb3nasa ,M3KycTBOTO M3 ABKa® CHINO Taxa 32 PaboTa ¢ yUEHHUKTE CH,



MOXE J1a ce CYHTa 33 DAHeH KJACHK HAa MTANMAHCKaTa LMryJKOBa mysuka. [lpousBenenusita My HocAT OTne-
YaThKa Ha GJaroponHaTa My M XapMOHMYHA JIHUHOCT. [Tponutu ca or  nienssama MEJIOHYHOCT, HEMoCpPencT-
BeHA eKCNPECHBHOCT, AHPHYHOCT, HEXHOCT H Fpalisi; CbHIIEBPEMEHHO Te HMAaT M €JHA THNHYHA MTaJHAHCKA
okpacka. C Hali-3HauuTe/lHa XyNOXeCTBEHA CTOHHOCT Ca COHATHTE My H ocoGeno Tesu ¢ Adagio brodés, npu
KOHMTO 5IDKO € MpOFiBEHO M TrONAMOTO My MafiCTOPCTBO B OpHAMEHTHKATA, Hapauuuesure npoussenenus ca oka-
3aNH 3HAYMTE/HO BIHSIHHE BBPXY LHTYJKOBHTE KOHIEPTH H PaHHHTE CTPYHHH KBapreTH Ha B. A. Mouapr.

OcoGeno wmsicto B TBOp4eckoTo HacaeAcTBO HAa Happuum saemar wanpuummte 3a cono nuryaxa. He pas-
fioarame CbC CBEAEHHS KOra TOYHO ca Chajafenn. Cnopen Moaep, moxe na ce npexmonara, e ca NUCaHH B
nepuona cren oGydennero npu TapTHHH, a BepoOSTHO W p€3 roauuure npexapawu B epmanus. 3aToBa nasa
OCHOBaHHE M ()aKTBT, 4e MEXAY KanpuuurTe uma u 18 ¢yru. BpamoxHo e 3anossasanero My C TpOH3BENEHHS
Ha CTapara HEMCKAa [HMIyJKOBAa JHTEPAaTypa M CBC COHATHTE H NapTuTHTe 3a cono muryaxa wa M. C. Bax na
€ AaJ0 MOATHK 3a HAaNMHCBAHETO HA Te3u (yru. Ako Kanpuuuure ca Cb3NajneHH Tipe3 mepuoxa 1740—1765 r.,
Hapauuu moxe na ce cuura 3a eamn or 'bDBHTE IMIyJIaPH-KOMIIO3UTOPH, KOHTO MHILAT KalnpHyHH 3a COJIC
UMrynka (Kanpuyuo, KaTo TeXHHYecKa MHeca C npenHasHayenuwe GAM3KO A0 TOBA Ha etiona).) Ilpes nocaexn-
HHTE neceTwaeTuss Ha 18 B. TO3M JaHp mnoaywasa ocoGeno HHTEH3WBHO pasBuTHe. Kanpuuuu u eTiogu 3a
uuryaxa muinar: ®p. Benna, JI. Monapr, A. Jlonn, B. IMuxa, H. Mectputo, [1. asube u Ap. :

3a cwbecrsysavero Ha Tosu Hepawuumues ManyCkpunr umame csenesue or Eitner Quellenlexikon
(1900—1904 r.). Ho 3a nepBM nBbT HemcKusT LMrysap, neparor u mysuxosex Auapeac Mosep B cBosiTa
Geschichte des Violinspiels (1923 r.) o6pbina BuuMaHue u OTA€NA WIHPOKO MSACTO Ha KanpHYuWTe, a npes
1925 r. Toit oGpaGotsa u penaxktupa 30 or TAx.2 '

[pu paGorara sbpxy manyckpunra ce ycrauosu, ue kanpuunu Ne Ne 1, 2, 6, 7, 9, 12, 16,1721, 25 381,
32, 33, 35, 36 u 52 or Il c6opuuk, BBIPEKH HAKOW DHTMHYECKH H3MEHEHHS BbB bakTypata u ykpamenmusra,
M3BECTHH CBKPAIEHHAA MM N06aBKM, BHIOH3MEHEHH 3AKMIOYEHHS NpH €IHU KanpuuuW, a npu Apyrd — npuba-
BAHE B Kpast HM Ha MaJIKH KaJleHUW, NpexCcTaBNABAT Kkanpuyuute or on. 3 — ,HakycTBoTO Ha uMryakara“ Ha
Jlokaresn, oTroBapsiu cHOTBETHO Ha HOMEpauuaTa B MTANHAHCKOTO u3nanre Ricordi (R. Franzoni) u ¢penckoro
Edition Costallat (Ed. Nadaud) ua cneguure Kanpuunn: Ne Ne 3, 21, 23, 5, 6, 4, 7, 8,14 9 15, 18, 11, 13, 17,
10; Ne 47 or Il c6opuuk npencrasaspa enmua CbBCeM ChbipaTexa Bepcus Ha Illakonara or . C. Bax, a BBPXY
kanpuuno Ne 32 or | c6opuuk e or6ensizano umero Kpowme.?

B npoueca na npoyusanero ma MaT€pHali 1o TO3H MaHYCKPHNT Ce 0Ka3a, Ye HUMa DPasNHYHU CTaHOBHI(I1a
OTHOCHO TNpOH3X0Aa My. AMepPHKAHCKHAT UHrynap, KOMMNOSHTOP M Mysukosen diopunep ¢on Poiitep B cra-
Thata ,Zur Frage der angeblichen 110 Capricen von Nardini“%, xakTo u B Keurara cu »Fiihrer durch die
Violinmusik* (1926 r.), XBbpPAs ChbMHEHHE BbPXy aBTOPCTBOTO Ha WAJOTO TIPOH3BEA€HHE, MOpaZH HaMHMpaIIHTe
ce BbB BTOpHs Hapaunues cGopuuk kanpuuumm na JloxaTenu (cbummTe, 3a KOMTO cTaBa Ayma no-rope), cxoncr-
BOTO Ha TemHTe MexAy kanpuuno Ne 7 or | c6opunk M kanpuuno Ne 20 Ha Jlokarey, Kanpuuno Ne 43
(pyra) ot I cGopuux u nbpBata ¢yra va Kamnauboawu, xakto u nopaau cbkparedara sepcust wa lllakomara ot
H. C. Bax. Karo npeanonara, ue camo uact or KANpUiHHTe, MEKLY KOHTO M HSKOM (yru ca BbOGUIe OT
Hapaunwu, Poiitep cuurta, ye ce kacae 3a COOPHHK, CBHCTABEH OT HEro ¢ y4eGHa uen, koHTO Hsma npeTeHunH
3a OpHIHHANHOCT U BIOC/IE/CTBHE € 0TGeNsI3aH C UMETO MY, HAH TI0-BEPOATHO, Ye € 3/10ynoTpe6eHo ¢ HEerosBoOTO HMe.

B o6umpuoro cu uacnensaue BbpXy Hapaunw, Kaapa [dedannd UHTHPAa MHeHus Ha A. Mosep, ®a.
¢. Poitrep n K. Bproknep. [Mocaenunsit CYHTa, 4e TOBAa € CGOpHMK, ChCTaBeH ¢ yieﬁﬂa 1es, KoATO No CTHAOBH
0COGEHOCTH MOXe GH Ce OTHACH KbM NO-HOBO Bpeme (19 B.), BBOpekH e no OTHOLleHHe Ha (hopmaTa Kanpu-
YHHTE Ca N0JA CHJIHO BAMsHUe Ha JlokaTenu. Cnopen Bpiokuep u Poiirep, penyrauusta na Hapausau karo conm-
A€H MYSHKAHT (NPOTHBOMOJIOXKHO Ha BHPTYO3HTe TeXHHUn Jlokatenn u Jlonm) NpOTHBOpeYena HA TBPCEHHTE
B TE3H KanpuuuH TpyaHocTH. [lpednun focoysa, d4e BB BHeHCKOTO 06inecTBO Ha NpUATeINTE Ha MY3HKaTa
Ce Hamupan enux npenuc wa Il c6ophuk, or6ensaan kato »par Stamitz“ u uutupa nucaroro or X. Puman 3a
TO3M BHEHCKH DBKOMHC B yBOAa MY KbM 16-Ta roamwsuua ma D.T.B. S XX Cnopen wero, kanpuunure -, ne
NPOH3X0XNAT OT HHTO enuH OT TpuMata Lllammu, Ho e Bb3MOXHO Na ca 6uiM npurexasanu or Kapa Ulamuu.
lllecthanecer nomepa ca or Jlokatenu (oT Herosute 24 KalpUYkH), HAKOH_OT KOMTO B CHJHO H3MEHeHa pelaK-
uus. Toil KaTo CTHABT HA BcHukuTe e NPHG/M3UTENIHO €NHH W CBlL, MOKe 6u BcHukuTe ca or Jlokatean. Ho
Ne 47 e enna crpanua,3sapopuuina PEMAKLHUA HA ronsmata pe munopua Illakosa or Bax. 3a cwikanenne c6op-
HHK'BT € €NMH N'bJIeH C IPelKH Npenuc, kofiTo MOXe na Gbae orhecen kum 1750 . HJH Manko no-KbCHO.“
Karo nokasarenctso konko wecro Ca Ce NONMyCKanu rpemKku B Tasy o6aact, Ipepaun coun, e H3aleHuTe
npu ,Pukopau“ karo ,Celebri Studii per il Violino di Tartini“ 16 Kalpu4uH, Ce OKaspaT ChilleBPeMeHHO Kall-
puunn Ha Jlokarean. Asropkata TeBpaM OlLE, ye -kdnpuauo Ne 27 (¢yra) or II COOPHHK MOXe na ce MUEHTH-
¢uuupa ¢ eano or umryakosure cona Ha ®Pp. Benna. A Twii Kato CIOpe/l Hesl MMan0 CXOACTBO B CTHAA HA
BCHukHTe yry, Ta momycka, ue (yrure Npousxoxcar or Beuna. [pedaun FOBOpH W 3a 3HayMTe/NHAa pa3nHKa
B TEXHHYECKHTE TPYNAHOCTH HAa KaNpHYHUTe M Ha ocraanure Hapaunuesu Npou3Besienusa, a cblLo, Ye He MO-
HEJN0 Na Ce yCTaHOBAT yGeAHTeNHH TeMaTHYHH CxoncTBa mexay Ttax. B sakmouenue aBTOpKaTa MOYTH CBHC
CHTYPHOCT OTHacsl COOPHMKA K'bM mnepuoaa 1750—1780 r., karo ChIUEBDEMEHHO NOAYEpPTaBA, Ye M jocera He e
paspeiied BBNPOCHT 32 NPOM3XOAa HA ouge HEHAEHTHQHUMPaHHTe Kanpuyum,

1) Kakto e W3BECTHO, Kanpuuumte Ha [, Jlokatean, kouto 8 CBLUIHOCT RApencTaBassar CBOEOGPAsSHH KapeHUM 32 CONo UHryAKa KbM
IbPBHTE W TPETHTE YaCTH HA HeroBute 12 KOHUEPTA 3a umryaka on. 3 — +M3kyeTBOTO0 Ha UKryaKata® (1733 r.), ne ca samncaenn ¢ Ta-
kaBa UEA, 3 BOCIENCTBHE €3 MIBACYCHH OT TOIM WHKBA H3NaneHn B oTneseH c6OpHUK. ;

*) M3nahenn or Max Hessen Verlag, Berlin, 1926.
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) Hanepio 1osa e PoGepr Kpome (cnopen AATReD — nurysap u nenaror HHBA

b . A
4) ,Signale fiir die musikalische Welt* Mo 25, 1925, : s v

Ha 18 B Jlonnon).
®) CL Pfatflin — Pietro Nardinf — .Seine Werke und sein [ eben*, 19:6, Stuttgart, :




3a xanpuauuré Mosep nume: ,Axko zocera cnoMeHaTHTe TBOPGH Wa Hapausu ca nocTaThusn na My ocH-
I'YPAT 32 BCHYKH -BPEMEHa MOYETHO MACTO MENAY HHCTPYMEHTaJHHTE KOMMOSHTOPH, TO NMPOH3BENEHHETO, KOETO
cera me pasraeaame, 6 morno Ge3 chbMHeHHe Na O MOCTABY BBOGIIe Ha WHPBO MACTO MEXAY IHIYJIKOBHTE
maficropu Ha 18 B.“... ,Ome npu nupsoTo Gerzo nger.‘n(pimhne- Ha nBara HapnuuueBn cGopHHKAa cTaBa oue-
BHIHO, Y€ B JHUETO HAa TexHHs aBTop [laranuuu e MMa7n ‘DpeAlIeCTBEHHK, ' KOATO MO OTHOLIEHHE HAa LMIYJKO-
BaTa TEXHHKAa € YNPaXKHHJ BbPXy Hero Jajey Mo-roNsiMoO BAHSAHHE, OTKONKOTO JlokaTeau chc csoero Arte di
nuove modulazione uan lasune cnc ceoure Matinées.”... ,KbM Hero (nmpoussesenmero va Hapaunm, E. I)
CHrYPHO IO € MPHBASKAO MPeAH BCHUKO HEOTPAHHYEHOTO HINON3YBAHE HA UEMHA TPu — ENHOr/IACHH MacaH,
TEPIOBH Y CEKCTOBH XONOBE A0 HaA-BHCOKH NMO3HIMH, Hai-CMEAH M CBOGOAHM BCTHIvienuss [Ipu ToBa ToO# ce
0TKa3Ba OT BCHKAKBH CNeUHW(HUHH BHPTYOSHH CPeACTBa, KaTO (h/aXONeTH, MUIHMKATH, PHKOLIE-IUPHXH K AP, MO-
A0GHH, KAaTO [10-CKOPO Ce MPHABPXKa- CTPOro kbM BaxoBoTo Tpernpane Ha HMryJKaTa, caMO 4e NPH Hero BCH-
9KO, 0COGEHO MO OTHOLIeHHE Ha BUCOYHHHTE € MHOrO MNo-MpOKo passuto. OcBeH TOBa NOHSKOra BbH3Jara Ha
N5iBaTa pbKa B AY3HHA YETHPHIJIACHH apreXXHO-eTIOAH TAKHBA HeBepOATHH rpudoBe, NpPH BHAA HA KOMTO H IA-
-TyJapH C MHOrO pasTarauld ce pbile Ouxa ce u3njawuau®.., ,Ako Hapauau € Gun B CBCTOSHHE 1A CBHUPH
ceoute 110 kanpuyuu GesynpeuHo, TOraBa OT BCHYKH LryJapu Ha Espona npes 18 B. To#l e Gun maii-rone-
muat[“Y Ot H3I0KeHOTO ce Buxaa, 9¢ Mo3sep He ce ChbMHSIBA B aBTEHTHYHOCTTA HAa Te3W Kanpuuuu. Huxbae
He CMOMEHABA H 32 HAJMYHETO HA YYXAH NROM3BeLEHHs] B cOOpHMKa. B mpearoBopa CH K'bM M3AafieHHTe MOI
werosa penakuus Hapnuunesn xanpuunu, Toit nosemusupa c PofiTep, KaTo He CNOAEAs CHMHEHHETO MY OTHOCHO
aBTOPCTBOTO Ha WAJOTO MPOH3BeJEHHE H NOCOYBA, €/1Ba B TOBA H3JlauKe, ue JIOKATe/HeBHTE KaIpHYHH Ce HaMUpaT
uskmoyutento BbB Il cOopuuk, KOATO cnopea HEro npases BneyaTJeH:de Ha BPEMEHHO CbCTaBeH, JOKATO MpPH
I cGopHMK, KaTO He NHYAJNO eNHO NMpeaBAapHTENHO HaMepeHue 3a nyGaukysanero M. Cnopex Mosep sa asTop-
crBoro Ha Hapausn rosopu cmesnara My BHPTYO3SHOCT H3TBKBaHa OT ['MpOBell, SIpKO M3paseHa CbIIO TaKa M B
yausurennata Diminutionpraxis 8 Hapnunuesure Adagio brodés. M npeau Bcuuko asTopcTBoro na Hapauuu
ce DOTBBPKAABA OT CTHAOBOTO CXOACTBO MeXAY KanpHuuuTe (0CO0eHO JMPHYHHTE KanpHYHH, B KOHTO ce 3ale-
NA3BaT YePTH HA YYBCTBHTE/JHOCT OT MO-HOBO BpeMe) H YCTaHOBeHHWTe CbC curypHoct Hapaunnesu conarn.

OT H3/10EHOTO N0 TYK € SICHO, Ye HMa  MHOrO IMPOTHBOPEYMBH MHEHHsI OTHOCHO aBTOPCTBOTO HA TOBA
NIPOH3BeJIeHHe, a ChIO, Y€ M JOCera He MOXE Jla Ce YCTAHOBH CbC CHIYPHOCT, KOJKO OT KanpHuyHHTe ca OT
Hapauan u kot MaM koM MOraT na GBAaT eBeHTYaJHO aBTOPH HA HAKOM OT JPYTHTE KanpHyuu (OCBeH Te3u,
3a KOWTO € ycTauoBeHO, ue ca ot Jloxareau, Kpome, Beuna, kakro u Baxosara lllakoua).

He Guxme morau na cnomenum npeanonoxennero Ha [ldedpaun, ye asrop Ha Bcuuxure Qyru e Op. Benna.
Cam Benna B csosra AsroGuorpadus camMOKPUTHYHO OTGens3Ba, 4e He € M3ydua CBHPEHeTO Ha yembano M, ye
He Ce € CTPeMUJ KbM CHCTeMHa paboTa BBLPXY NOAM(OHHATA, 3aTOBA M HE € MeuTas Ja KOMIo3upa B o6nacTra Ha
¢yrara. lllo ce orHacs n0 nocoyesoro or Poiitep cxoacTBO Ha TemHTe Ha Kanpuuuo Ne 43 or I cGopuuk Ha
Hapausu n nepsara ¢yra na Kamnawbonu, rakosa fefCTBHTE/NHO WMa, HO TO CbBCeM He rosopH nporus Hap-
JMHHEBOTO aBTOPCTBO, THA Karo Kamnanbonu e Gul HEroB YueHHK W MOC/NeN0BaTe]l M _MO-BEPOSITHO € TOi
MMeHHO na ce e nosauan ot Hapauwun. A ako cpasuum Temara Ha cbiuata Tasu Qyra (Ne 43) c Temmre Ha
¢yru Ne Ne 42 u 46 or covums cGopuuk, me oTKpuem oGimH uepTH M Mexay Tesw Tpu Hapaunuesn ¢yrn.
Mexay Brnpoyem M Temata Ha nbpsBata (yra Ha Kamnawboaum u Tasu na nopsata ¢yra Ha B. [Tuxa (on. 41
»Sei Fughe con un Preludio Fugato per un Violino Solo“) e exna u cbma, camo ue npu Kamnanboau e B
pe maxcop, a npu [luxa B pe munop. A cxoncrporo, koero Poiirep orGensssa mexny kanpuuuo Ne'7 or I c6op-
nuk Ha Hapausu u xanpuuno Ne 20 ua Jlokarenw, e NpuGAHSHTENHO KATO TOBA MEXJY HAKOM KaNpHuMH Ha
[Narauunu u Jlokareau (uanp. Jlokarenn — Ne Ne 7, 14, 16 cporserHo Ha [laranmum Ne Ne 1, 2, 19).

B nonsa na Hapaunuesoro aBTOpCTBO MOrar na ce B3emar npex BuA peauua ¢GakTH H 06CTONIeACTBA.
[lpeau BCHYKO HEroBOTO roNSMO HHCTPYMEHTANHO MafCTOPCTBO, H3TBKBAHO OT MHOFO MY3HKAHTH CBHBPEMEH-
HuuM xato A. 'mposen, Y. Bwpun, Jx. Kam6uuu, K. Ikepsasouu.? Ot rTexuure ouenku ce suxaa, we Hap-
IAHHH e OuJ He caMoO ,CONHAEH” MY3HKaHT, HO M BUPTYO3 B Hal-uMCTHA M XyGaB cMuCHA Ha aymata. Cnopen
CbBeTCKHs My3ukosex M nemaror B. A. Crpyse, kpynHMTe eTanu B pasBHTHeTO Ha BMPTYO3HOCTTa B 06iacTTa
HA IHUTYJKOBOTO H3MBAHHTENCKO M3KYCTBO npe3 18 u Havanoro Ha 19 B. ca Jlokarean, Hapaunu, asune u
[Tarauuuu. .

Hpyro oGcrosTenctso e ToBa, ue Hapauuu npes mesust CH KHMBOT Ce'e 3aHMMaBan C fejaroruyecka pa-
60Ta, OT KOETO MOXe Aa Ce 3aKMI0YH, Ye mpo6iemMara 3a C'b3/AaBaHe HAa MHCTPYKTHBHA IIMIYJKOBa JMTepaTypa
CHrypHO ro e BbaHyBana. OcseH ToBa, coHaTaTa 3a CoJO uMryaka — Sonate enigmatique senza basso, eana
OT MaJAKOTO CKOPAATYPHH NMHECH B MTANMAHCKATAa IMryJKOBa JMTepaTypa, AOKkassa, ye Hapaunn nobpe e Baa-
neen noaudouusTa, pyrata H CKOpAATYypaTa, CAENOBATENHO AOMYCTHMO € TOH Ja € aBTOPHT HA NOBEYETO OT
¢yrure. lllo ce oTHACH RO M3THKBAaHATA PA3NHKA MEXAY TEXHHYECKWTE TPYAHOCTH B KAaNPWYHHTE W B APYTHTE
My NpOHM3BEJCHHS, HHE He CYHTaMe, 4Ye TH € TOAKOBA ronsma. B Gbp3ure wactu Ha Dodici sonate wanpumep,
MHOTOKPaTHO Ce CPeIaT TPYAHH NACaXKH BB BHCOKH NO3HIHH, TPHJIEDH, APIIEXH, IOJeMH CKOKOBE, ABOEH rpu(
B TBBPAE YCJOXHEHH NOJOXeHHs. 3akmounTenHuTe 6bP3u yacTi Ha conatute ¢ Adagio brodés mocrapar chbilo
H3BBHPENIHO BHCOKH TEXHHYECKH M3HCKBAHHS — NEIMMH M JIPDYrH roJieMd pasTAraHusi Ha AsBaTa PbKa, a 3a-
KJIOYHTEJIHATA YacT HA MU Majxcoprhama coHata Ne 3 Hanpumep' npeicTaBifBa €nHa OT Hai-GJecTHIHTEe NHECH
¢ GapuosaXk B LAJATAa LMIYJAKOBA JHTepaTypa. :

Caen auCKyCHHTE OKOJIO MPOM3XOAAa HA Te3W Kanpuyuu, B HOBOTO M3nauue na Geschichte des Violinspiels
He ce orxsbpas Hapauuuesoro asropcTBO. M3/10%€HOTO OTHOCHO KANPHYUHTE € CBHIOTO, KAKTO B H3AAHHETO
or 1923 roauusa, obaye ce n0GaBs:... ,ABYTOMHMNT MaHyckpunT Ha JIbpxasnara GuGamoreka B Bepauw,

1) A. Moser — ,Geschichte des Violinspiels, 1923, Max Hessen Verlag, Berlin, S. 269.
%) A. Gyrovetz —, Autobiographie®, 1848, Charles Burney —,Tagebuch einer musikalischen Reise®— Universal Bibl. Leipzig,
113968' S.lé?;. G. Cambini —, Ausfithrung der Instrumentalquartett (AMZ, 1804, Ne 17). C. Gervasoni — ,Nuova Teoria di musica®,
arma, 3 .
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KOATO o6xBama 110 xanpHuuK 3a CONO UMryAKa W 3a 4BTOp Ha MO-TONAMATA YaCT OT KOHTO MO-
#eM nacuyartame Hapauuu, ro nocraear Ge3 chbmueHue Ha 0BbPBO MACTO MEXNY WHryJKOBHTE MaHCTOPH
Ha 18 B..“Y) .

B 3akniouenne, 3a aBTOp Ha rosAMa 9acT OT KanpHuuuTe W npeaH BCHYKO Ha Te3H OrT | cGopuuk, mouTH
CBC CHIypHOCT MOXeM na cukrame Hapauau. Ouesunuo, Tosu asyromen cOOpHHK € MMan y4eGHO npenHasHa-
yenHe. Taka 10 W3BeCTHAa CTenmeH ce OGACHABA M HANHYMETO Ha 9YXH NPOM3BeAeHHA B Hero. TBbpae Bb3-
MOXKHO € CBCTABSHETO MY Aa € CTaHalo W cies cMbpTTa Ha Hapaumm.

B xanpuanure uma u3asectno Bamsuue ot Jlokarenuesure KanpuanH, Baxosure conatu u mapruru 3a cono
nuryaka, ,M3kycTeoto wa avka* Ha Taprumm, KnaBHpHHTe TBOPOM Ha [I. Cxapnaru. 3aeaso ¢ ToBa Te HOCAT
U HiKou crnenuduunn Hapauumesu wepry, XapaKTepHH M 3a ApYruTe My TBOpOH. OTanuasar ce ¢ Gorarata CH
MEJIOAUKA ¥ ODHAMEHTHKA, CNOXHA M Pa3HOOOPA3HA PHTMHKA, NMACANKHA TEXHHKA, CKOKOBE HA FONEMH pascros-
HH#, pasTsAraue’ Ha nsBaTa pbKa (JEeHUMH, (uHrepsan-oxTasu), nBoeH rpud BBB BHCOKH NOSHIMH, IIHPOKO 3a-
CTblleHa NoAu(onHs, pasHoO6pasHa aKOPAOBA TeXHHKa, H3NO/A3yBaHe HA T. HAp. ,MNO3HIHOHEH MapaNeNHIBM* —
»restez a la position* (T. e. ocTasane B manesa nosuuus Ha ABE, HA TPH HIH HA YETHPH CTPYHH), OCOGeHO ue-
CTO 3aCTBNEH BB BHCOKHTE PErHCTPH Ha rpua, NpexsbpasHe HA AbKA npe3 eHa HAM ABe CTPYHH B GBP30
TEMIIO OT MO-HHCKHTE K'bM MNO-BHCOKHTE W 0GpaTHO, Gapuonax u ap. Haxoi ot KaNpUYHHTE 3aBbPUIBAT C KPaTKH
KajeHud, a'Apyrd NPEACTABASBAT MANKH XyNAOXeCcTBeHH nuech. B Ne Ne 50 u 60 or II cGopuux ce uyscTBy-
Bar MTAa/IMAHCKH HAPOAONECeHHH HHTOHAUMM, a2 Ne 41 or | cGopunk u Ne 5 or I c6OpHHK HMaT Xapakrep Ha
TaHO¥ — MEHYeT, M0JOHe3a. :

B wacrosmero uspamue ca Bimovenn 40 Kanpuuu. PeaakropsT ce € NpEABPKAN KbM OPHIHHAAHHA
NpH HAKOH OT Kanesuure (no A. Moaep). Home-"
pauusiTa Ha KanpHyuHTe € HOBa. B CcKOGM e yKasaHo nom xoft HOMEp H OT KOA COOpDHWK Ca B MaHyCKpHNTA.
B Hero cmBceM psanKO ce cpeliaT TeMmnoBW, mHHaMuuecKH u AbKOBH OGO3HAYEHHN, KAKTO M MPBCTOBKA. TeM-
TIOBATE, NHHAMMYECKHTE H JN'HKOBHTE OGO3RAYEHMH, 4 CHUIO TaKa M NPBCTOBKATA B TOBA MH3NaHWe ca Ha
peaaxrtopa. o : ; i

[1aBHOTO NOCTOAHCTBO Ha €TIOAM M KanpHuMH OT TO3H POX, KaKTo u3TBKBa M Crpyse, pasraemmafixu
~Matinées® B uscnensanero tu Bupxy lasuue e, ge 0B/IA/\IBAHETO HA PA3/HYHH TEXHHYECKH MOXBATH ce nmo-
CTHra He 49pe3 eAHOCTPAaHYMBA ABTOMATH3ALMA HA €NHH WAH APYr elleMeHT Ha TEXHHKAaTa, KaKsaTo ce cpema
MpH €TIONa OT OGHKHOBEH yyeGeH THN, a B XyNOXKecTBeHa dopma. )

Kanpuuunre na Hapauuu npeacrasnssar 6e3crnopHo UeHeH npuHOC B LUHryaKosara Juteparypa. Patiorara
BBPXY TAX iue GbAe eAHA BEIHKONENHA MOATOTOBKA KbM TaKHBA CIOXHH B X
HOUICHHE NpOH3BeNeHHs, KaTO Baxosure conatn W napTuTH 3a cono UHTYy/IKa, KaNpHIMATE 33 COJO LMryJKa Ha
Marannun u np., 3atosa Te sacayxasar LIIMPOKO IpHIOXeHHe B MeJaroruyecKara NpaKTHKa. E s ,

Abaxa na wakawa Gnaromapaoct Ha CbTpyAHHuHTe Ha Hapopnarta GuGamorexa — Copus u Hemckara

AbpxasHa G6u6Gruorexa — Bepaun, 3a CBHAEHCTBHETO, KOETO MM OKa3axa [IpH H31MPBAHETO HA MaTepHa W, Heol-
XOLHMH 33 NOArOTOBKAaTA Ha HACTOSALETO HM3JaHHe. _ e ‘

Enena lenesa

1) Moser/Nosselt — «Qeschichte des Violinspiels®,
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Avec I'épanouissement de I'art du violon au XVIII* s. et avec I'apparition d'ceuvres toujours plus com-
plexes, le perfectionnement et I'extension des moyens d’expression techniques et artistiques des interprétes
deviennent de plus en plus nécessaires. Tout un ensemble de compositeurs-violonistes, appartenant 2 diver-
ses écoles et nations, s'attachent & créer des exercices, des caprices et des études spécialement congus pour
“faire acquérir la maitrise de divers procédés techniques. Malheureusement, seule une partie de cet héritage
du passé nous est parvenue. Un grand nombre de ces ouvrages a disparu, alors qu'une partie reste conser-
vée dans les bibliothéques, en manuscrit. Ainsi, un nombre important de ces ceuvres reste-il inutilisé et pra-
tiquement inappliqué. Une de ces ceuvres, dont la valeur et Pimportance pratique sont aujourd’hui encore de
tout premier plan, est le manuscrit de deux recueils de caprices pour violon seul (Recueil I — 50 caprices,
et Rect:ﬁil‘ll — 60 caprices), conservé 2 la Bibliothéque nationale de Berlin (N° 15861) sous le nom d’auteur
de Nardini. ' ;

*
* ®

Pietro Nardini fut 'un des plus célebres violonistes italiens de la seconde moitié du XVIII* s. Interpréte,
compositeur, pédagogue, il est le représentant le plus marquant de I’école de Tartini. Né a Livourne en 1722,
Pietro Nardini, 2 peine agé de 12 ans, va étudier 2 Padoue, chez Tartini, dont il deyient I'éleve préféré. En
1740 il revient dans sa ville natale, oi il prend une part active 2 la vie musicale et travaille opinidtrement,
avec passion, afin de perfectionner sa technique et son art de violoniste, suivant les enseignements et I'exem-
ple de son illustre maitre. Alors commenga son activité pédagogique. Entre 1762 et 1765 Nardini est musi-
_cien de chambre et, 2 partir de 1763 — maitre de concert de Porchestre de la cour a Stuttgart. En 1766
il revient 2 Livourne, oil il se consacre essentiellement a la composition musicale. A plusieurs reprises il se
rend 2 Padoue pour prendre soin de son maitre gravement malade, envers lequel il éprouve une piété filiale.
En 1769 Nardini est invité 2 Florence pour assumer les fonctions de maitre de concert et chef d'orchestre
de la chapelle 2 la cour. Son activité musicale si variée influe favorablement sur I'ensemble de la culture
artistique de la cité. En 1793 Florence fait ses adieux 2 Nardini, aimé et estimé de tous en tant qu'homme
et musicien. Avec Nardini disparaissait & jamais un des derniers représentants de ,l'Age d'or* du violon
en [talie. :

Des grands musiciens de_I'époque, comme Ch. Burney, L. Mozart, Chr. F. Schubart, A. Gyrovetz, et
" bien d’autres encore témoignent dans leurs Mémoires et leurs souvenirs que Nardini était un musicien et un
violoniste hors pair, possédant une maitrise parfaite de I'instrument qui résonnait merveilleusement entre ses
mains. Ces témoignages font également ressortir la richesse et la noblesse de sa haute spiritualité, la beauté
et la cantabilité exceptionnelle du son, son aptitude 2 rendre les nuances les plus subtiles des sentiments et
des états d'ame, qui lui avait valu d'étre appelé ,Celebratissimo professore di violino®. Spécialement dans
les parties lentes de ses propres sonates, concertos et pidces pour violon, son interprétation faisait merveille,
aussi son exceptionnelle technique de P'archet suscitait I'admiration sans réserve de tous les spécialistes. Fi-
déle au credo artistique de son illustre maitre, Nardini défie le technicisme borné et la bravoure superficielle.
Ses principes esthétiques revétent toute leur signification et une importance d’autant plus grande si 'on tient
compte des processus marquant le déclin de la culture italienne du violon vers la fin du siécle, dans les do-
maines de la composition musicale et de I'art d’interprétation — époque oii I'engouement pour la virtuosité
extérieure et P'acrobatie technique Pemportent aux dépep ses de la profondeur du contenu spirituel et artistique.

Nardini fut également le continuateur le plus remarquaple de Tartini dans le domaine de la pédagogie
musicale. Parmi ses éldves citons les noms de B. Campagnoli, G. Brunetti, G. Moriani, F. Guiliani, G. Lu-
_cchesi, F. Sozzi, F. Vaccari, Polani. G. Agus, T. Linley, V. Pichl, Fr. W. Rust, etc. A I'exemple de son maitre,
il aspire 2 former des éleéves qui soient des musiciens harmonieusement développés, ayant une personnalité
d’interpréte bien affirmée. Nardini fut également un adepte de Tartini par rapport au probléme de [l'unité
des taches d’ordre technique et musical lors de I'enseignement — question essentielle de la pédagogie mu-
sicale*. Les Caprices de Nardini, en conjuguant ces deux aspects, sont une brillante expression des principes
qu’il appliquait dans la pratique. Accordant une grande importance au jeu d’ensemble, Nardini composait 2
Pintention de ses éléves des quatuors 2 cordes, des trios-sonates et des duos. Nardini na pas composé de
manuel d’enseignement méthodique de violon. Nous avons dans une certaine mesure un apercu indirect de
ses principes méthodiques et pédagogiques grace a la ,Metodo per violino® (1797) par Campagnoli, un de ses
éleves. Une des qualités essentielles de cette méthode c’est précisément I'aspiration ¥ réaliser I'unité dans le
développement musical et technique de I'éléve dis les premitres lecons. L'influence de Nardini en tant que
pédagogue s'etend au dela des frontidres de I'ltalie. Les représentants de I'école de Padoue, dont Nardini fit
certainement le plus marquani, joudrent un réle important dans le développement de la culture musicale du
violon en France, en Autriche, en Allemagne, en Bohéme et en Moravie, en Angleterre et en Espagne. Ainsi
l'art et la pédagogie du violon dans toute 'Europe subirent l'influence de I'école de Tartini

* Tartini avait composé ,L’art de I'archet* i I'intention de ses éléves.



Nardini compose principalement des ceuvres pour violon. Il-a créé prés de 30 sonates pour violon seul
et basso continuo, 6 trio-sonates, une sonate pour violon seul, 10 concertos pour violon, 12 solos poiir vio-
lon et basso continuo, des duos pour deux “violons, 6 quatuors & cordes, des sonates pour clavecin, des ou-
vertures pour orchestre, etc. La plupart de ces ceuvres sont en manuscrit. Suivant la tradition du maitre de
Padoue, Nardini réussit 2 créer un style bien & lui. On voit dans ses ceuvres s’harmoniser les éléments sty-
listiques du baroque avec ceux du haut classicisme. Nardini peut étre considéré a juste titre comme un des
plus purs représentants du début de la période classique de la musique de violon italienne. Ses ceuvres por-
tent Pempreinte de sa brillante personnalité, harmonieuse et pleine de noblesse; par leur mélodie captivante,
leur intense expressivité, leur lyrisme, leur grice et la tendresse, qui s'en dégage, elles sont typiquement ita-
liennes. Parmi ses ceuvres, les sonates ont certainement la plus grande valeur artistique, et, plus spécialement,
celles avec les Adagios brodés, oii sexprime avec un éclat tout particulier son exceptionnelle maitrise de
l'ornementation. Les ceuvres de Nardini ont exercé une influence certaine sur les concertos pour violon et
les premiers quatuors A cordes de W. A. Mozart.

Dans Phéritage musical de Nardini les caprices pour violon seul occupent une place particuliere. Nous
ne disposons pas de données précises sur la date de leur création. Selon Moser, il est permis de ‘supposer
qu'ils furent composés au cours de la période postérieure 2 ses études auprés de Tartini, et probablement
lors des années passées en Allemagne. Cette hypothése est corroborée par le fait, que parmi ses caprices il y a
aussi 18 fugues. Il est possible, que, ayant fait la connaissance des ceuvres de Iancienne littérature alle-
mande pour violon et des sonates et partitas pour violon seul de J. S. Bach, Nardini fat incité a composer
ces fugues. Si ces caprices ont été composés-entre 1740 et 1765, on peut considérer Nardini comme un des
premiers- violonistes-compositeurs 2 avoir créé des caprices pour violon seul (caprice — piéce technique sem-
biable a P'étude).! Dans les derniéres décennies du XVIII* S..ce genre connut un développement considérable.
Tout un ensemble dauteurs composent des caprices et des études pour violon: Fr. Benda, L. Mozart,
A. Lolli, V. Pichl, N. Mestrino,’ P. Gaviniés, etc. :

Le Eitner Quellen Lexicon (1900—1904) fait état de Pexistence de ce - manuscrit de Nardini.
Mais c'est Andreas Moser, violoniste, pédagogue et musicologue allemand, qui pour la premiére fois, étudie
et accorde une large place aux caprices deé Nardini dans son ouvrage Geschichte des Violinspiels
(1923). Deux ans plus tard, il revoit et annote 30 caprices de Nardini2 ; é

Lors de I'élaboration de ce manuscrit il a été établi que les caprices N°Ne 1, 2, 6, 7, 9, Y16, 17,21,
25, 31, 32, 33, 35, 36 et 52 du JI recueil, ayant seulement de certaines modifications rythmiques dans la
facture et Pornementation, certaines abréviations ou suppléments, des modifications dans le final de certains
caprices, et, dans certains autres — l'ajoutation ‘de petites cadences 2 Ia fin — représentent les caprices conte-
nus dans ,L’art du violon* op. 3, de Locatelli, dont la numération respective dans I'édition italienne de Ri-
cordi (R. Franzoni) et I'édition francaise Costallat (E. Nadaud) correspond aux caprices suivants Ne Ne 3,21,
23,5, 6,4, 7,814, 9, 15, 18, 11, 13, 17, 10: le Mo 47 dans le II* recueil représente une version fortement
gbrégéé de la Chaconne de J. S. Bach, alors que sous le caprice Ne 32 du ler recueil est marqué le nom

¢ Crome?, :

Au cours de l'étude des matériaux se rapportant a ce manuscrit, il s'est avéré qu'il y avait plusieurs
hypothéses sur Torigine de celui-ci. Florizer -von Reuter, violoniste, compositeur et musicologue américain
dans un article intitulé , Zur Frage der angeblichen 110 Capricen von Nardini“ ¢, ainsi que dans son ouvrage
Fithrer durch die Violinmusik (1926), met en doute la personnalité de lauteur de P'ouvrage entier
a cause de la présence des caprices de Locatelli (énumérés plus haut) dans le Il* recueil de Nardini, ainsi
qu'en raison des similitudes-existant entre les thémes du caprice Ne 7 du ler recueil et le caprice Ne'20 de
Locatelli, et celles entre le thime du caprice Ne 43 (fugue) du ler recueil et la premiére fugue de Campa-
gnoli, en raison aussi de la présence de la version abrégée de la Chaconne de J. S. Bach. En formulant I'hy-
pothése que Nardini ne serait I'auteur que d’une partie des caprices et de quelques fugues, von Reuter estime
que Nardini avait simplement compilé a des fins d’enseignement ce recueil, qQui ne prétend pas d’originalité,
et que, par la suite, ce recueil avait été désigné sous le nom de Nardini, ou, plus vraisemblablement, qu’on
avait abusé de son nom. Y A

_ Dans un important ouvrage consacré 2 Pétude des ceuvres de Nardini, Clara Pfaffiin® cite I.e‘slopinions,
émises par A. Moser, Fl. von Reuter et K. Briickner. Ce dernier estime que le manuscrit en question est un
ouvrage composé aux fins d'enseignement. qui par ses particularités stylistiques pourrait atre situé a une
epoque postérieure (XIXe s.) quoique ces caprices, sous le rapport de la forme, soient fortement influencés
par Irqcatellx. Selor} Briickner et von Reuter la réputation de Nardini en tant que musicien d’'une remarquable

k ; i) serait in i iffi-
cultés techniques sciemment recherchées dans ces caprices. Cl. Pfafflin ir)ldique égal(e:?nmeﬁ?t::l: ;;;,esc l:egogitfﬁté
des Amis de la Mpanue, a Vienne, ‘se trouve une copie du II* recueil portant la mention: ,par Stamitz“;
a ce propos elle cite ce qu'avalt‘écrit H. Riemann sur cette copie de Vienne dans la préface du XVI annu-
aire de D). T. B. S. XX. Selon Riemann, ces caprices ,ne proviennent d'aucun des trois Stamitz, mais il est
possible qu'ils aient été en possession de Carl Stamitz. Seize de ces Caprices sont de Locatelli (sur les 24

! Comme on le salt, les caprices de Locatelli, qui sont i :
et trolsiémes parties de ses douz:pcuncerto: pour vlolgn op. 3 e_n .f,.l.'tAl:tned:o;:;l:ne““denc“ Tveieat o gy Sate b pewGe

gus pour Venseignement. [Is firent tirés plus tard de ce cycle et publiés & part. IO L ev it e v

2 Edités par Max Hessen Verlag, Berlin, 1926.

311 sagit 5
VR o} s'agit sans doute de Robert Crome (Selon Eitner — violoniste et pédagogue ayant vécu & Londres au milien du

¢ ., Signale tir die musikalische Welt” N 25, 1925, 4
% Clara Piatilin — ,,Pletrp Nardinl — Seine Werke und sein Leben*, 1936, Stuttgart,



dont il est I'auteur), dont certains sont dans une version fortement modifiée. Toutefois, étant donné que le
style est 2 peu prés le méme dans tous les caprices, il est possible que tous soient de Locatelli. Mais le
Ne 47 est une étrange version embryoanaire de la grande Chaconne en ré mineur de Bach. Malheureusement,
ce recueil est une copie entachée de nombreuses erreurs, que I'on pourrait situer vers 1750 ou un peu plus
tard.“ Afin- d’illustrer le fait que de fréquentes erreurs sont commises dans ce domaine Cl. Pfifflin montre que
fes 16 caprices édités par Ricordi sous le titre ,Celebri studii per il violino di Tartini* s’avérent en méme
temps des caprices de Locatelli. Elle affirme également, que le caprice Ne 27 (fugue) du II* recueil peut étre
identifié & un de solos pour violon de Fr. Benda. D’autre part, en raison des similitudes stylistiques que I'on
releve dans toutes les fugues, Pfafflin en vient 2 admettre que.toutes sont I'ceuvre de Benda. Le méme au-
teur s’arréte également sur les grandes différences existant entre ces caprices et les autres ceuvres de Nar-
dini — sous 1% rapport des difficultés techniques — affirmant, d’autre part, que I'on ne saurait établir aussi
de maniére convaincante Vexistence d’affinités d’ordre thématique entre ces ceuvres. En conclusion, Cl. Pfaf-
flin situe péremptoirement ce recueil dans la période comprise entre 1750 et 1780, tout en soulignant que Ia
question de Porigine des caprices, non identifiés du recueil, n’est toujours pas résolue.

A propos de ces caprices Moser écrit ce qui suit: ,Si les ceuvres de Nardini, mentionnées jusqu'a pré-
sent, sont parfaitement suffisantes pour lui assurer pour tous les temps une place d’honneur parmi les compo-
siteurs-instrumentistes, I'ceuvre que nous allons maintenant examiner pourrait le placer incontestablement au
premier rang de tous les maitres du violon au XVIII* s.“... ,Aprés un examen méme superficiel des deux
recueils de Nardini, il devient évident que Paganini, en la personne de leur auteur, avait eu un précurseur

¢

dont Pinfluence était bien plus grande — sous le rapport de la technique du viclon — que celle de PArte

di nuova modulazione, de Locatelli ou des Matinées, de Gavinié¢s*... ,Envers cette ceuvre (celui
de Nardini — N. A.) Paganini avait été sans doute attiré avant tout par 'emploi illimité de toute la touche,
les passages a une voix, en tierce et en sixte jusqu'aux plus hautes positions, ainsi que les attaques I€s plus
libres et les plus hardies. En méme temps il se refuse d’employer les procédés spécifiques de la virtuosité —
sons harmoniques, pizzicati, ricochets, etc., en s’en tenant plut6t® strictement 2 la maniére dont Bach conce-
vait le jeu du violon. Pourtant, chez Nardini tout cela est bien plus amplement développé, surtout en ce qui
concerne les registres élevées. En outre, dans une douzaine d'études en arpéges sur quatre cordes, il impose

rfois 2 la main gauche des positions si difficiles, que beaucoup de violonistes, méme ceux ayant une excel-
ente extension de la main, en seraient effrayés“... ,Si Nardini était capable d’exécuter impeccablement ses
110 caprices, on peut affirmer qu’il fut certainement le plus grand parmi tous les violonistes en Europe au
XVIII® s.1** Nous voyons de ce qui précéde que Moser ne doute pas un seul instant que Nardini soit l'auteur
de ces caprices. Nulle part il ne fait allusion a la présence d'ceuvres . étrangers dans ce recueil. Dans sa
préface qui accompagne I'édition des caprices de Nardini, Moser réfute la thése soutenue par von Reuter, et
g'éleve contre le doute de ce dernier en ce qui concerne la paternité de l'ouvrage entier. Pourtant ici Moser
pour la premiére fois affirme que des caprices de Locatelli se trouvent exclusivement dans le II* recueil, qui
semble avoir été constitué a titre provisoire, alors que le I*r recueil semble avoir été réuni aux fins de pub-
lication. Toujours selon Moser, la paternité de Nardini est péremptoirement attestée par cette virtuosité pleine
de hardiesse que A. Gyrovetz admire tant et qui s'exprime si brillamment dans la merveilleuse ,Diminution-
praxis* des Adagios brodés de Nardini. Cette paternité est d’autre”part confirmée par tout un ensemble d'af-
finité stylistique entre les caprices (tout particulierement dans les caprices lyriques, ot I'on discerne les traits®
de la sensibilité d'une époque plus avancée) et les sonates dont Nardini est incontestablement l'auteur.

De tout ce qui précéde nous voyons que la question de la paternité de ces ceuvres souléve bien des
controverses et que, d’autre part, on n'a pu établir avec précision ni combien de caprices sont diis a Nardini,
ni combien pourraient étre éventuellement attribués a d’autres compositeurs ni quels poutraient étre ces com-
gosi}t}:ugs) (sauf ceux dont il est établi avec certitude qu'ils sont de Locatelli Crome, Benda et la Chaconne

e Bach). :
Nous ne saurions nous ranger 2 hypothése formulée par Cl. Pfifflin, selon laquelle Fr. Benda serait
. l'auteur de toytes les fugues. Benda lui-méme, dans son ,Autobiographie* reconnait qu'il n’avait pas appris 2
jouer du clavécin, ni essayé de travailler systématiquement sur la polyphonie, et que pour cette raison il ne
pouvait songer 2 composer dans le domaine de la fugue. En ce qui concerne les similitudes relevées par
von Reuter dans les themes*du caprice Ne 43 du ler recueil de Nardini et la premiére fugue de Campagnoli,
il sied de faire remarquer que si de telles similitudes existent effectivement, elles ne sauraient regeter la pater-
nité de Nardini, car Campagnoli avait été I'éleve de Nardini et son disciple et que, par conséquent, il est
bien plus probable que ce soit Campagnoli qui avait subi linfluence de Nardini. En comparant le théme de
cette méme fugue (Ne 43) avec, les thémes des fugues Ne Ne 42 et 46 du méme recueil, nous découvrons

des traits communs a ces trois fugues de Nardini. Par ailleurs, le théme de la premiére fugue de Campa- -

gnoli et celui de la premiére fugue de V. Pichl (op. 41 —,Sei Fughe con un Preludio Fugato per
un Violino solo*) sont identiques, a cette différence que chez Campagnoli ce théme est en ré majeur,
et chez Pichl — en ré mineur. Les similitudes relevées par von Reuter entre le caprice Ne 7 du ler recueil
de Nardini et le caprice Ne 20 de Locatelil, sont approximativement comme celles existant entre certains
caprices de Paganini et de Locatelli (par ex. Locatelli — Ne Ne 7, 14, 16, avec respect. les Ne e 1, 2, 19 de
Paganini : :

. TOI)I.l un ensemble de faits et de circonstances militent en faveur de la paternité de Nardini. En premier
lieu, son exceptionnelle maitrise d'instrumentiste, dont témoignent beaucoup de musiciens contemporai.s,
comme A. Gyrovetz, Ch. Burney, G. Cambini, C. Gervasoni, etc.? D’aprés I'estimation de ces musiciens, Nar-

1 A. Moser — Geschichte des Violinspiels, 1923, Max Hessen Verlag, Berlin, p. 269.
2 A. Gyrovetz — Autobiographie, 1848; Charles Burney — Tagebuch einer musikalischen Reise, Universal Bibl. Leipzig,
1968, p. 141; G. Gambini — Ausfiihrung des Instrumentalquartett (AMZ, 1804, N¢ 17); C. Qervasoni — Nuova Teoria di Musica,

Parma, 1812.



dini était non seulement un musicien ,solide“, mais aussi un virtuose dans le sens le plus pur et le plu.s

niés et Paganini constituent les étapes marquantes sur la voie du développement de la virtuosité dans le
domaine de I'art d’interprétation du violon au cours de XVIII* et au début du XIXe s.

Une autre circonstance vient €tayer cette thése: toute sa vie durant Nardini s'était adonné a la péda-
gogie musicale. Il ne pouvait donc pas rester indifférent au probléme de la création d’ceuvres d’étude_s_de-
stinées. 2 I'enseignement du violon. D'autre part, la sonate pour violon seul — Sonate énigmatique
Sénza basso — une des rares piéces avec scordature de la littérature italienne consacrée au violon —
atteste la maitrise de Nardini dans Je- domaine de la polyphonie, de la fugue et de la scordature, et nous
incite & admettre qu’il est Iauteur de la plupart des fugues. En ce qui concerne les différences, sous _le rap-
port des difficultés techniques, que I'on reléve entre les caprices et les autres compositions de Nardini, nous
estimons qu'elles ne sont pas si considérables, Ainsi, dans les premitres parties rapides des Dodici sonate,
on rencontre fréquemment des passages fort difficiles en positions élevées, trilles, arpéges, grands sauts,
doubles cordes trés compliquées. Les finales rapides des sonates avec les Adagios brodés posent également
de trés hautes exigences techniques — des dixidmes et d’autres extensions considérables de la main gauche,
tandis que la finale de la Sonate en mi majeur Ne 3 est certainement une des piéces de bariolage les plus
brillantes de toute littérature du violon, exigeant la plus grande virtuosité. : : .

Aprés toutes ces controverses portant sur la paternité de ces caprices, la nouvelle édition de Geschi-
chte des Violinspiels ne conteste pas que Nardini soit lauteur de ces pidces. L’exposé concernant
les caprices est le méme que dans I'édition de 1923, mais le passage suivant y est ajouté: ,... le manu-
scrit en deux tomes conseryé 3 Ia Bibliotheque nationale de Berlin qui comprend 110 caprices pour violon
seul, dont la plupart peuvent étre, selon Nous, attribués 2a Nardini, et qui situent inconte-

En conclusion, nous pouvons dire que Nardini doit étre considérs presjue avec certitude comme I'auteur
de la plupart des caprices et, en premier liey i

ce recueil en deux tomes était destiné 2 l’enseignement, et que ce fait, dans une certaine mesure, CxP“‘l“‘-',
la présence de pieces dont Nardini n'étajt Pas lauteur. 11 est fort possible que ce recueil ait été constitué
aprés la mort de Nardini. . '

Dans ces caprices on décele Pinfluence des caprices de Locatelli, des sonates et des partitas pour vio-
lon seul de Bach, de ,L’Art de l'archets de Tartini, des ceuvres pour piano de D. Scarlati. Mais en méme
temps ces caprices portent certains trajts spécifiques de l'art de Nardini, que l'on retrouve dans ses autres
compositions. Ces ceuvres se distinguent par la richesse de la mélodie et de I'ornementation, la complexité
et la diversité des rythmes, la technique des passages, les grands sauts, I'extension de la main gauche (dixi-
émes, octaves doigtées, etc.), double-corde en positions supérieures, large emploi de la polyphonie, diversité
de la technique des accords, utilisation dy »Parallélisme de position* (c. a. d. ,restez 2 la position*), employé
le plus fréquemment dans les registres les Plus élevées de 1a touche, saut d’une ou deux cordes intermédi-
aires en mouvement rapide des cordes basses 2 la cha iterelle et vice-versa, bariolage, etc. Certains de ces
caprices se terminent par des cadences courtes, alors que d’autres représentent des petites piéces artistiques.
Dans le caprices Ne Ne 50 et 60 de [J recueil on retrouve Iintonation caractéristique des chansons populai-

res italiennes, tandis que les caprices N 41 dy ler recueil et Ne 5 dy e recueil ont le caractére de danses —
menuet et polonaise.
La présente édition comprend

les certaines modifications insignifiantes ont €té apportées 2 s .

rédacteur.

Le principal mérite des études et caprices de ce genre réside
dans I'analyse des ,Matinées* en son ouvrage sur Gaviniés, en cel
des diverses maniéres techniques non par 'automatisation unilatérale a technique,
comme il en est le cas avec les études ordinaires, mais dans orme e I (it s} i

. - e L une forme artistique.
_ Les’ caprices de Nardini constityent Incontestablement une précieuse cgmribution a la littérature du
violon. L’occupation avec eux représente une excellente Préparation 2 la reproduction d'ceuvres d'art si diffi-

ciles de coté technique et artistique, comme les sonates et parti i les ca
rices pour violon seul de Paganini, etc. partitas pour violon seul de J. S. Bach, p-

lls miritent, 2 titre de leur grande valeur, |a Plus large applicati i pédagogi
. ! Ir aleur, Pplication dans la pratique ue.
Nous voudrions exprimer ici toute notre reconnaissence au?r collaborateurs dg l:quibliolhéqnt qn“i"“"e

bllchin ili i $ matérieux indispensables a la préparation de la présente

Héléna Guénéva

I) Moser/Nosselt — Geschicte des Violonsplels, 1966, Edités Par H. Schneider, Tutzing, p. 240—243.
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