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Folize Dlembedssofin-Barttioldyy : Viotin-Concent
mit Bezeichnungen wnd Winken fiir den Vortrag verschen von HEINRICH DESSAUER.

@ie freundliche Aufunahme, die meine mit Erliuterungen versehene Ausgabe von Beethovens
Violin-Concert *) gefunden, veranlasst mich nunmehr auch Mendelssohns durch seinen unverwelklichen
Melodienschatz immer wieder entiichendes Violinconcert in dhmlicher Weise mit Bezeichnungen und
Winken fir den Vortrag herauszugeben. Meinen Bezeichnungen diente die Originalousgabe des Werkes
als Grundlage, und meinen Evriduterungen der einzelnen Stellen von Mendelssohns Meisterwerk habe
ich die Auffassung jener Vortragskinstler su Grunde gelegt, die wie Joseph Joachim noch das Glick
hatten, persinlich mit dem Meister wnd seinen Zeilgenossen in Fkiinstlerischem Verkehr au stehen.
Meine so entstandenen, diese Ueberlicferungen besonders beriicksichtigenden Erldwterungen migen es
doher dem Studirenden erleichtern, die richtige Vortragsweise fiir Mendelssohns Meisterwerk zu finden.

®} L. von Beethoven: Violin-Concert. Mit Bezeichnungen und Winken, unter besonderer Berilcksichtigung der
Auffassung von Joseph Joachim, versehen von Heinrich Dessauer (B. SCHOTT'S SOHNE, MAINZ).
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Mendelssohn, Op.64.
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B Sckarfe Trennung der Bogenstricke beim Zeichen

bung der Betonung,um nicht den glatlen Fluss der Passage xu gefikrden.

Stich u.Druck von B.Schotts S6hue in Mainz,
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und ’eféfsc]zlossene, rythmisch energische Vortragsweise.
lenfiguren sind schwungvoll wnd mit guter Morkirung des=>zu spielen, jedock kiite man sich hierbei vor etner
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: o A)Mam beginne das erste Solo bei warmer, inniger Tongebung mit einfach schiichter,
nicht virtuos-glinzender Vortragsweise. Bine glinzendere Spielweise ist erst beim
Eintritt des Passagenwerkes, 12 Takte spéiter ansuwenden y dann aber mit grosserSted.
gerung und fewrig gegen das Forte hin durchzufilren... anche Viotinisten, durunter
Joackim, spielen den 257 Pkt des Solos und die Paralelistelle mit den unter denNoten
eingezseichneten Bogenstrichen,(die letzte Viertel-Note auf einenStrich fir sich) andere
wieder withler die iiber den Noten eingeseicknete Bogenstrich-Vertheilung. Beide Arten
sind gut, bet der ersteren Ar¥ aber achte mon darauf, dess die letzte Viertel-Note nicht
zu breit und schwerfillig erklingt.
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G)Dsese Octaven spiele man mit breiten, energischen Bogenstr

3 @

ichen mit Verwendung der ganzen Bogen.!aﬂge, bet den

sich amschlicssenden gebrochenen Octaven ist auf grisste Klarheit und Gleichmissigheit zu ackten, besonders auch

daravf, duss die letzte Note der Triolen immer nock gut hirbar ist.
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D)Man beginne hier mit kieinen Strichen,vergrissere jedock deren Liinge im Crescendo

wnd Forte so.
viel wie es die Schnelligheit der Passage zulisst. Die Selwierigkeit dabei ist die Vermeidung jeder
Barheit des Tones bei miglichst schwungvoller Vortragsweise,
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~"B)Bei dieser wunderéar innigenMelodie kann man einzelne, dazu geeignete Tone ytremoliren” aber okne jede Ubertres.
bung, vor Allem vermeide man ¢in Premoliven auf jeden Ton; ein Capitalfehier, welcher dus Spiel affectirt und ma.
nierirt machen witrde. .
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F)Im vierten Takt vor Buchstabe F, kann man sich die Freifiest erlauden, ein allerdings nur minimales Ritartando angu..
bringen; nack der folgenden Fermate aber ist wieder genaw im Tempo zu spielen.Das kurz nack F einsetzende theils glin.
zende,theils prickelnde Figurenwerk ist sekr frisch und mit sauberster Ausarbeitung des Technischen zu spielen detzteres
48t insbesondere beim VN und AR Tkt recht schwierig. Zur Brieickterung des Studiums sind deshalb mekrere Finger.
sitze eingezeichnet, die ulle gut sind. Der Spieler hat die Wahl.
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G)Bz'ese Stedle ist feurig wnd mit starker Hervoréretung der sf vorzutragen.
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H)t}eamue Beobachtung des Fingersatzes! Diese Art, Zleiche Noten mit verschiedenem Fingersatz zu spielen,dirfte dazu bei.

tragen dem launigen Character des reizvollen Figurenwerkes beim Vortrag gereckt su werden. Nicht zu iibersehen ist da.

bei dass dus Crescendo in ein , Piano* miindet, ebenso aber quck,dass bei diesem Piano die guten Pakttheile dentlich betont
werden missen.
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J)Gré’sste Tonfiille,zugleick auch temperamentvolter Vortrag. (aber ohne zu eiten.) Die hohen Noten miissen ehern und ker.
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. K)ﬁz‘eses Piano sei sehr zart und duftig, dabei aber doch ziemlich klang.
voll und okne Ailes Btidenhafte in Klang und Vortragsweise,
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L)Ee’e Bezeichnung sempre pp fusse man hier ganz wirtlich ayfijedes An=
und dbschwellen des Tones wiirde die weikevolle Stimmung der Stelle
sehr beeintrichtigen. Der Vortrag sei miglichst schiicht, ohne Senti.
mentalitit und okhne Zurickhalten im Tempo, wenn auch einige Ton.
wendungen dusw verieifen mickten,

M)Die Cadenzs ist durchaus im

die im dritten und spiter im
hoken Téne der Fermaten recht elegant oder gar Plano zu spiclen.
energischen Characier der Passage; die Passage muss stirmisch

grossenZuge, feurig wnd brillant vorsutra,
sechsten und neanten Takt vor der zweiten

Jede vorangehende Pause kraftvoll und entschlossen erklingen.
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gen. Wicht gut ist die Spielweise manvher Violinisten,
iten Fermate eine kicine Luftpaunse machenion dann die
Hine solcke Bffecthascheres wiedersprickt dem kraftvoll
gegen ihren hischsten Ton zu dringen und dieser selbst okhne
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Q)E_z‘?zdﬁfzglz’eke, leékqﬁ'e&‘ézfgerumgbeim Crescendo,qber miglichst ohne dabes
- Bu eilen; glanbt man dennock ein decelerando aabed nicht entbehren zu Kinsien,

S0 darf es nur geringfigis sein.— Damis Solo-Viotine und Orchester wirkiich
als ein zusemmengekirendes Ganzes erscheinen, missen die 32‘?@’2‘3?#&;3 der
Solo-Violine sick aufs Sorgfiltigste an das Oreh, ‘

massen als dessen Fortsetzung erklingen.

ester anschiiessen,gewissen.
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B.))?z‘ese ffberlez‘tuﬁg zum letsten Satz ist mit ganz freiem Gefikisausdruck, gleicksam als Phantasic des Spielers vorzutragen.
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S)Eer Schiuss-Sutz des Conzertes mil seinem elfenkaft huschenden, schillernden Figurenwerk hut einen unge.
medn beleblencapricidsen Clharacter; bald graxits-heiter dakinflicgend, bald mit feurigem und entschiossenem
s Aceent. Sein Vortrag sei deshalb weder hausbacken-trocken nock einseitig virtuos-glinzend.Bel briflamtenanfs
Feinste schattierter Tongebung set derVortrag tusserst frisch und wvngezwungen,an einzeinen Stellen nakezw iiber.
wmiithig.— Die ersten einleitenden FigurendesSolos spicle man wmitreckt lebhaftem Hinaussclleudernder jedesmal
abschliessenden Achtelnote. DasCrescendo tm 5%%und 697 Fukt ist Gusserstkriftig zu bringen.Bei dem sich an.
schitiessenden leggiero iyt die rythmische Gleickheil der Achtel-Noten streng einzuhatlten de nuy einganz genau takdt.
méiissigesSpiel die volleUbereinstimmung miét demOrchester ermiglicht. Das Pianissimo fusseman nicht

e . 20 T WHTL.
dick auf, die Pongebung muss immerkin stark und glinsent genug setnum gegen das Orchesternickt absyfullen.
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'T) Diese Passage spiele man recht beweglich und in den 2 erstenPakien
mit scharfer Betonung der hichsten Note in jedem Takt.
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U)D‘z‘eses Forte ist ehenso kraftvoll als geliufig ze spielen,dosw dinften am Besten kicine,gut abgerun-
dete Striche an der Spitze des Bogens geeignet sein. Man kann dabel nach Belieben mit Ayf-oder mit 46
strich beginnen,muss aber natirtich die Bogenstriche so einrichten,duss das folgende Leggiero mit Herun-
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f‘@ﬂz’elﬁr&mg dieser Stelle ist durch eine richtige Pnigegensteliung von Forte und Piano bedingt. Dus Forte

ist entschiossen, das Piano recht decent,nahezu schiichiern vorbeihuschend imVerhiittniss zur Kihnheit der
Forte-Stelle zu spiclen.
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arbei un und uomposmonen

Mit Orchester:
Fartitar, | Sttmmen,

Wilhelm;j —-»Pagannn Einleitung, Themauw.Variationen | # & | # 4
nach 2 Capricen ... . . . . onlf 2:40) 3.— |

— Schumann’ Abendlied . . . . n — 6ol — 90

— Wagner. Walther’s Preislied aus ,,D;e
Meistersinger von Nirnberg“ . . . 1.50] 3 —

— Parsifal-Paraphrase . . . . . .4 1350] 3.75 |

— Siegfried-Parapbrase . . . on} 4.50
—_ Ernst, H W. Op. 11. Otello, Fantasie n. 1. 80
— —- Fantasiestick . . . . . . . . nj 3.—| 4 50

‘Mit Klavier:

. M
_ Beethoven. Violin-Romanzen. Nr. 1. Gedur . | 2. 25

w 2 Fdur , | 175
— Paganini. Einleitung, Thema und Variationen | 3. 25
— Raff. Improvisation iiber ,Die Liebesfee* . . | 3. 50
- Schubert. 2 Lieder. (Ave Maria — Am Meer) | 2.25

— Schumann, Abendlied. (Mit Klavier oder mit
Orgel). . . . ... . . . . .jedes | 1. 25
—  Wagner. Walther's Preistied . . . . . . 2.75 |

— —_ Parsifal-Paraphrase . . . . . . | 2. 25
— — Siegfried-Paraphrase . . . . . . | 2.75
— Wilhelmj. Fantasiestiick . . . . . . . . | 3. 25
— Spohr. Romanze . . . . .. | 150

— Ernst, H. W. Op. 11 ()teﬂo, }T antasie . . n | 1.50

Auffihrungsrecht vorbehalten.
Eigenthum der Verleger.
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UE } S S H D
) Op. 2. 1* Somate (Alard. Les Mafires Op. 11. Moto perpetno (Mouvement per-
2 classiques No. 10) . . . . . 150 pétuel) avee ace. de Piano .
- Op. 3. 12v= Sonate (Alard. Les Maiires I’Orchestre séparément n.t 20
/3\% classiques No. 80) . . . . 175 Op. 12. Nom piu mesta, avee acc. de
'l "Op. 6. Premier Concerto, avec ace. de ’ Pigno . .. . . . . . . 8—
) Piano . . . . . . . . . 17Orchesive séparément n. 3 —
\itZ 17Orchestre séparément Op.-13. 1 palpiti, avec acc. de Piano .
y Op. o= Ronde du 1r Comeerfo . . =  L’Orchestre séparément . n. 3 60
e Allegro dn 1r Coneerto. Refait Op. 14, Et'“dﬁs en 0 Variations sur
‘\. et rémstrumenté avee une Ca- ‘ Yaix Barucaba, pour Violon solo.
S dence par (. Besekirsky . . 4 25 En trois Suites, chaque . 2 —
Hi i "Orchestre . .n.3 60 |Sonata, avec ace. de Piano . . . . .
_ Op. 7. Second Concerto (Clochetts), » » de Violon et Violoneello .
g7 avec ace. de Piano . . . . Introduction et Variations sur ,,Nel cor piu -
f' L’Orchestre séparément . : non mi sento® de 'Op. Molinara pour
S\ Op. 7% La Clochette, Rondo du 22 Con- | Violon solo S e e
N\ ecertto . . . . . . . . . 4 25|*24 Capricen nebst Perpetuum mobile und
% % Op. 8. Le Streghe (Danse des Sor- ~ Duo fiir eine Violime . . . . . n1 80
cieres), avec ace. de Piano . . ¥ 60 Variationen itber das Lied Barucaba
WA L'Orchestre séparément n. - (als Vorbereitung zu den 24 Capricen)n, 2 10
' Op. 9. God Save the Queen, avec aco. Oeuyres posthumes, pour Violon avec
BN de Piano . .. . . . 325 Boeomp. de,Ifmiﬂ ( . G 5‘1411;3, Sonata)
> I7Orchestre séparément . ‘ idition originale et compléte, ornde
A du P ! S T R
B i,z—' Op. 10. Le Carnaval de Venise, avec u Portrait de YAuteur n 9
ace, de Piano . . . . . . * Bearbeitet von Emil Krosgs.
W
o Morceaux détachés
% pour Violoncello avec acc. de Piano:
\# 2 Etudes de Concert transer. par R, E. Bockmthl, No. 1. Le Carnaval de Venise . . . 2 75
é » 2 Mouvement perpétuel . . . . 2 50
S f | pour Flite avec acc. de Piano:
':‘ ) Op. 8. Le Streghe (Dansé des Sorciéres) fameuses Variations arr, par G. Briccialdi . . 3 25
/ .[;' . pour Piano seul:
f Z Op. 7v La Clochette, Rondo du 2 Concerto tranmser. par F. Beyer . . . . . . . . 150
N Op. 8. Le Stusghe (Danse des Sorcidres) trausor. par M. Rupp - . . . . . . . . 2 —
Proprists pour-tous pays.
MAYENCE, B. SCHOTT'S SOHNE.
LONDRES, ‘ PARIS, BRUXELLES,
SCHOTT & Co. EDITIONS SCHOTT. SCHOTT ¥FRERES.
Printed in Germany.
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_ P
Op. 14. Lugia 4f Lammermoor, Fantaisie . . 5 26 Les Perles du jeune Violoniste.
» 51. Lsila Roukh, Fantaisie . . . . 27 No. 1. Palodithe, Mandolinata. . . 17
o DB. Le Pré aux Cleres, Fantaisie . . 325 2. Massenet. Sérénade . 175
, 59. La Faverile, Fantaisie . . . . . . 27 3. Brisson. Pavane de Loms XW 17
» ©60. Galathée, Fantaisie . . . . . . . 225 4. Polipnac, Lamentp . . . 17
» 61, Guillaume Teli, Fantaisie . . . 3.50 5 La Styrienne, Airs popnlalres . 17
» 62, Le Barbier do Séville, Fantmsle-()apnce 39 6. Ramean, Rigodon de Dardanus 1 75
» 63. Les Noces d¢ Jemnmeie, Divertizsement 2 75 Les Premiers Pas du Violoniste.
» 3. Don Pasquale, Fantaisie-Sérénade . . 2 75 No. 1. En Réve d’Enfant. Nocturne 150
» 14. Norma, Fantaisie . . . . . 22 2. Rossini. La Donna del tage . . 150
» 15. Richard Coour de Lion, Fantazs:e .. 275 3. Rossini, Guiflaume Tell . . 150
» 71. Freischiitz (Robin das bois), Fantsisie 2 75 4. Mozart. Don Juan . . . . 150
« 8. Les Puritains, Fantaisle . . . . . 32 | 5. Souvenir du Tyrol . . 1 50
« T9. Lz Bompambuls, Fantaisie . . . . ., 325 6. Hérold. Le¢ Pré anx Cleres . 1 50
Op. 91. 6 Morceaux de salon. 7. Weber. Freischiitz . . 150
" No. 1. Souvenir des Alpes 2 - 8. Les Alpes . . . . .. 1 50
Q. Flotow. Marda . . . g . 9. Marcaithon. Lo Torrent, Valse 150
8. Rossini, Siabat mater . o G ) 10, Zoniserti. WElisire d’Amore 156
4. Meyerbeer. Robert le Disble . . 2 75 11. 2Masss. Les Boces de Jeanette . 1 50
b. Meyerbeer. Lo Prophdte . . 2 75 12. Il plent Bergére . . . . . . 150
6. Meyerbeer. Les Muguenots . 975 13. Les Cloches aun village . 1 50
. 95. Les Succes du jeune Violoniste, ig ‘(;i)a:;olf:?ﬁé& L i ;g
No. 1. Mozart. La FliMe enchantés . . 175 ! 16. Weber. iuvl!a;ior; F |a Vﬂlﬂ n £ 50
2. Kﬁtkm. Le Chant du Bivouae. . 1756 Ecole du Violoniste. .
8. Donisetti. L'Elisire d'Amore . . 175 No. 1. Flotow, Messendro Stradefla ., . 2
4. Mosart, Le Mariage de Figaro 175 2. Auter. Les Diamants de Iz couroune 2
B. Bellini. Lo Pirale . . . . . 175 3. duber, La Muete de Portics . . 2
6. Le Carnaval de Venise . . . 176 4. Meyerbeer. UElole du Nord . . 2
7. Bellini, | Montecchi ed 1 Capuletii 1 75 6. Auber. Lu Part du Disble . . , ©
8. Rossini. L'itallonne 2 Alger. . . 175 | 6. Adam. Le Postijlon de Lonjumeay 2
9. Rossini. 1a Conerentols . 13 | 7. Auber. Fra Diavols . . . 9
10. ddasn. Cantique ds Néﬁl& - 27 B. Meyerbeer. Lo Pardon de Plﬁérmel 2
1l. M‘?",d‘, La Chasse du jeune Henri 1 75 9. Maitlart. Les Dragons de Villars. 2 50
12. Ross{nz, Otello . Ce e 1 10. Auber. Le Domino noir . 9 50
13 ﬁ’dlmt. La Stranfera . 1% 11. Qffenback. La Grande Duchesse 2 50
14. Kossind. La Gazza ladrs . 1 ?‘5 12, Rossiné. La Comte Ory 2 50
15, Weber. Ohbron. 1% i, '
1G. Beltini. Bostrice df Tenda 16 Mélodies célébres de Ch, Gounod.
17. Fantaisie espagnole’. , 115 No. 1. Sérénade . N s - 17
18, Le Ranz des Vaches 1% | 2. Hymne 3 St. (‘émie e e .« .17
19. Rossini. MoWse . . . . . . . 2 — 3. Meduet . . . c o 178
20. Airs rugses . . . . . . g - g g%ng‘ﬁ“ ét les P’ﬁemﬂ L 7{’
Op. 103 Messe solenneclle de Rossini, Chants . Mi:;t‘;, ) . ) ’1' Zlg
varits Coo 2% 7. Prég du flewve . . . . 1%
1585. 6 Fantaisies de Salon sar des Airs 8. Royal Menuet , , 175
favoris anglais et américains., ) 9 Nazareth . . . . . . . .. 17
Nn. 1. The Last Rose of summer . . 175 10.Prélude . . . . . . . . . L75
2. Home sweet home . . , . . 175 1. Invoeation . . . , . , . . 175
3. The Star spangled bammer . . 1 7 12, Priére . . .« .. 17
4. What are the wild waves saying 1 75 La Coupe du Roi de Thuld, Fa.ntamie c . . . B33
5. Kathleen Mavourneen . . 175 Clog Mars, Fantaisie gracieuse et brillante , 3 —
6. Hail Cotumbia. . . . . . . 177 Cing Mars. Cantiléne o 9225

] Le droit 2éxéention publique est réserve, [
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