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VORREDE.

In einem Zeitpunkte, wo jeder Kunstgeweihte die Summe seiner Kriafte aufbietets um in sei-
nem Fache zur hichst moglichen Vollkommenheit zu gelangen; diirfte wohl das Bestreben nicht be-
fremden, auch dem Contrabass mitunter einen Standpunkt unter der concertirenden Instrumenten
anzuweisen, ohne ihn desshalb den Granzen entriicken zu wollen, die seiner natiirlichen Reschaf-
fenheit und seinem urspriinglichen Zwecke vorgezeichnet sind. In dieser Beziehung und hauptsiich-
lich. weil iiber dieses Instrument bisher noch wenig gesdn'ieben wurde , und ausser der vom Ver-
fasser herausgegelbenen Anleitung kein methodisches Werk dieser Art, sondern nur unvollstindige,
und mangelhafte Abhandlungen erschienen sind: fand sich derselbe veranlasst, hiermit eine The-
orie fiir das hohere Spiel den Schiilern in die Hiinde zu geben, woraus sie lernen sollen: wie
man auf diesem Instrumente nicht allein accompagniren;sondern auch verhaltnissmassige Schwie-
rigkeiten im Solo = Spiel zu iiberwinden im Stande sei; ohne deshalb an der Klippe einer verfehl -
ten Wirkung zu scheitern. Drei und dreissigjihrige Erfahrungen, die der Verfasser als Lehrer
am Conservatorium der Musik zu Prag einholte; dann fortgesetites eigenes Nachdenken itber
das Instrument, welches als Grundlage bei jeder Musik eine so wichtige Rolle spielt, spornte den
Kifer zur I‘}rw«-ilerung‘ der methodischen Behandlung desselben, und bestimmte den Verfasser,den
bereits frither von ihm erschienenen zwei Theilen seiner Contrabass=Schule einen Dritten an-
zuschliessen, dessen beabsichtigter Zweck der oben ausgesprochene ist, und zu dessen Behufe
besondere und tiefer einsehende Uibungen schon friither von ihm erschienen sind. Wiewohl es

nicht an einzelnen Beispielen fehlt, wo der €Contrabass auch als Conecert=Instrument hie und

da einer beifalligen Aufnahme sich erfreute — denn vor etwa 50 Jahren wurden von Natter,
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Hiller und spiiter von Buschmann, Lasser, Dalocca, Hindle und selbst vom Verfas-
ser in der neusten Zeit auf dem Contrabass concertante Stiicke vorgetragen — so ist doch der !
Verfasser weit entfernt, sein Instrument zum Concerte erheben zu wollen ; sondern geht vielmehr
von der l'elmrzeuglmg aus; dass, was die tiefen Tone anbelangt, eine gewisse Grianze hinsichtlich
geschwinder und verwickelter Figuren auf diesem Instrumente durchaus nicht iiberschritten wer-
den darf; weil die Deutlichkeit, diese wesentlichste Bedingung jedes musikalischen Effektes da- 1
durch verloren geht. Deshall erachtete der Verfasser fiir Zweckmiissig: den Contrabass in seiner '
Sphiire zu lassen, und dagegen das Solo =Spiel an den Bariton=Violon, einen Abkommling des
Contrabasses zu iilu-,l-u'agt-n; und dieser ist nun auch der Gegenstand des vorliegenden dritten
Theils. Die Beschaffenheit dieses Bariton=Violons ist folgende:
Erstens. Wird er eine Quart héher gestimmt als der Contrabass, also von oben C, G. D.A.da-
her miissen auch die Saiten V('l'hiillnissm';issig' schwiicher sein, wodurch man aber gerade die schon-
sten und hochsten Tenor=Tone erhalt.
Lweitens. Muss der Solo =Spieler aus einer andern Tonart, als das Orchester spielen; spielt
jener z. B. in G. so muss die Begleitung in € sein; ist aber das Solo=Stiick in C. so muss das
Orchester in F. accompagniren; und s. T, Uebrigens mige dieser dritte Theil eben desselben Bei-
falles sich erfreuen, der von den Verehrern dieses Instruments dem ersten und zweiten zyerkannt
wurde, und somit der Zweck erreicht werden.der dem ganzen Werke zum Grunde lig-gl, nihm -

lich: vorziigliche Kiinstler in der Behandlung des Contrabasses heranzubilden,

Der Verfasser,

4
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l<}1‘°kliirung des Wortes Bass oder Basso.

Das Wort Basso (:aus dem Italienischen abstammend:) bedeutet etwas tiefes, oder etwas zum Grunde

gelegtes. Man kann fiiglich das Wort in der Musik zu allen tiefen Ténen anwenden, welche ebenfalls zum

Grunde der Harmonie dienlich sind. Die Bedeutung des Wortes kann z. B. so angegeben werden: wie das

Wort Soprano den hochsten, Alto den hohen, Tenore den mittleren,so bedeutet auch Bassoden tiefen'Ton;

welcher entweder in einer Menschenstimme, oder in einem Instrumente enthalten ist. '

» Der Bass Ton ist zweierlej: der hohe , und der tiefe Bass. Der hohe, (: dem man Bariton nennet 2 mengt
sich mit Tenor Noten; der tiefe aber kann nicht die Hohe erreichen, theils wegén der grosseren Ausdeh-
muing des menschlischen Organs, und theils, wegen der weiteren Mensur der Instrumente.

Den hohen Bass kann man so annehmen.

9; :0 s 7 B —
b R L. AR AR Sl M T AT
Den tiefen so .
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Zu diesen hohen und tiefen Bass Tonen sind Instrumente von verschiedener Gattung bestimmt; z. B,
Die Orgel, wo man mit der linken Hand, und mit dem Pedal den gewiohnlichen, und mit der rechten die
Bezifferung, oder Generalbass spielt. Man findet auch die Benennung der Pedalregister dieses' Namens;
z. B. der Sub - Bass, Principal= Quint - Bordun = Octayv = Trompeten=Posaun = und Fagott=Bass.Dann sind
folgende Instrumente dazu brauchbar: Contrabiisse und Violonen von verschiedener Art. Violoneello,
l"agoll,(fonlra fagott, Serpent,und Posaune, auch die Pauken fiihren den Bass. Da aber hier nur von
Contrabissen und Violonen gesprochen werden soll, so will ich auch nur von diesen die Stimmung und
den Umfang beschreiben ; und dann iiber das Wort Basso weiter sprechen .

Stimmung der Contrabiisse jetziger Art ist von unten anfangend: E.A.D.G.

Stimmung der Violonen. G. A.D. G.

Stimmung des Bariton Violon. A. D.G.C.

Stimmung des l*‘iinfsailigen Terz Violon ist: F. A. D. Fis. A.

Stimmung des Dreisaitigen italienischen Contrabasses ist: A. D. G.:

Umfang der Tonen derselben Instrumente.

‘ontrabass jetziger Art von unterem E.——— bis in das obere G. -
& 4 "

Violonen alter Art von unterem G. = —_— bis in das obere G .

JHIN

Bariton Violon von unterem A, —,— durch Bass, Tenor und Violin Schliissel bis in das hohe C. o

4O

Terz Violon, von unterem F, =
o

——— bis in das hohe G.

Italienische Contrabiisse von unterm A, =

Man kann den Bass Ton recht eigentlich einen Grund-und Stamm-="Ton nennen;weil uns die Harmonie-

lehre zeigt: dass auf jedem Grundton alle mogliche Accorde genommen werden konnen; was Mozart dem

Konige von England bewiesen hat;da er allein aus einer Bass-Stimme die schénste Melodie hervorbrachte.

Stich der Paez’schen Officin in Leipzig. 1023 Verlag und Eigenthum des Marco Berra in Prag.




Der Bass=Ton ist so nothwendig, dass jede Harmonie ohne den Grundton unvollkomen ist. Man fin-

det auch in hoheren Harmonien: dass immer die tiefste Stimme den Bass machen muss. Die S(hl'ell)all
des Basses wird auf verschiedene Art eillg¢*|l|(~ill.

15tens Ist der Choral - Bass; der mit langen ziehenden Noten geschrieben wird.z.B.

o R SR
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r mit viertel Noten seinen Gang fithret.z. B.
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Icher mit Achtel = Sechszehntel = oder noch kiirzeren Noten

atens Dep laufende, oder figurirte Bass; we
gesetzt wird. z. B.

Muoderato. s .
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4tens Pindet man auch: dass der Bass seinen eigenen Gesang fiihre

t.z.B.

Man findet auch in Partituren: dass dort col Basso, ode
dass diese, oder jene Stimme entweder mit gleichen Bass Noten ,oder um eine Octave hoher.oder niedri-
ger gesetzt werden miisse.

Der Bass zeiget an: aus welchem Tone dieses oder jenes Stiick der Musik geschrichen ist; obschon man

auch findet: dass der Bass die Quint anzeiget;so wird er doch bald durch den Se

Bass mit der Tonica anl'nng('nd.

Alla breve.

Bass mit der Quint anfangend.
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Die Erfahrung lehrt auch: dass manche Tonstiicke mit einer halben,oder viertel Pause anfangenyda

2u berechnen, oder die Pause mit dem Grundton

T e |

ist es vortheilhaft: die Pause entweder im Zeitmasse

auszufiillen jt-dm-h mit Vorwissen des Orchesters, oder der Singe

1023

r col Basso in Octava stehet. Dieses bedeutet:

ptimen Accordindie Tonica g‘("llhl' B



Der Contrabass ist sowohl in der Kirche, als auch im jedem Orchester unerliisslich nothwendig. Aber
wartm heisst er Contra=bass ? auf diese Frage, folget meiner Erfahrung naech die Antwort; So wie in
der Orgel der Pedalbass gegen dem Manualbass mit contra Tonen enthalten ist, so verhillt sich auch
der Contrabass in seinen tiefen Tonen . .

Da die italienischen Contrabisse die 4'€ tiefe Saite nicht haben, so miissen ihnen mehrere Contra

Tone abgehens; wie hier das Beispiel zeigt .

4. Saitiger Contrabass.

(v) Fhg

Hier ist zu sehen: dass der ganze Satz bei o, b um eine Octave héher genommen werden muss.

Die Fiinfsaitigen Terz Violone haben zwar ihre contra Tone, jedoch (:schwachen Bezug wegen:) kann
man den Grundton nicht recht vernehmen. Ich will aber dadurch den veralteten Gebrauch nicht tadeln;
sondern es der allgemeinen Beurtheilung iiberlassen. Es kinnte dem Verfasser die Einwendung gemacht
werden: warum er das Wort Basso nicht im 1'2" Theile der Schule erklirt hat? Er beantwortet diese
Frage so:

Erstens. Weil er die in der Musik noch unerfahrenen Liglinge fiir eine solche Erérterung nicht reif ge-
nug glaubte.

Zweitens. Wird diese Evorterung besser ihren Platz bei dem hoheren Spiel einnehmen, wo der Zigling
schon ein griindlicheres Wissen in der Musik eingeholet hat.

Da der erste und zweite Theil meiner Contrabass - Schule so viele brauchbare Individuen in blossem
\ccompagnement gebildet hat; so will ich auch in dem dritten Theile zeigen: wie man zum hiheren,oder
Solo = Spiel gelangen kann. Jeder Zigling, der aus dem ersten und zweiten Theile unterrichtet wor-
den ist, kann auch das kiinstliche Spiel sich cigen machen; weil er schon alle erforderliche Kenntnis-
se zum gewohnlichen guten Spiele besitzet; es bleibt ihm dann noch zu wissen iibrig: wie man das Oc-
tav und Quint Flageolet anwenden muss. Zum blossen Octay Flageolet brauchet man das Zeichen,
F ““’lllld ar .ﬂkul's(-lumg des Daumens dieses s, Q “ auch manchmal Quint Flageolet zu erreichen die-
sés; » 0 “ was kiinftighin zur Erweiterung der Tonleitern dienen soll.

Die Erweiterung der Tonleitern g‘('sc‘lielll: wenn man den Daumen in der Hiilfte der Saite ansetzty
wobei zu bemerken ist (: dass der Aufsatz des Daumens immer fiir die leere Saite betrachtet werden
muss, und so wie unten der erste, zweite und vierte Finger zu halben und ganzen Ténen gebraucht wird,
so wird auch bei dem Kinsatz des Daumens (:der kleineren Mensur wegen:) nur der erste und zweite
Finger gebraucht; und so kann man die Tonleiter iiber alle + 4% Saiten fiihren. Vor allem aber muss
der Saitenbezug um etwas schwiicher sein .

Es wiire tiberfliissig,die Tonleitern ganz von unten zu bezeichnen, da der Ziogling schon aus dem
1'" Theile darinnen unterrichtet worden ist;ich wihle also die mittlere Octave dazu, und fiithre den

Fingersatz der Erweiterung aus; auch ist es nothig verschiedener Vorfille wegen die Tonleiter zu
figuriren .

1023
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Einfache Secunden Tonleiter in C dur.
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Einsatz des Daumens.
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Figurirte Secunden .
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Die figurirten Secunden konnen entweder mit hier vorgeschriebenem Fingersatz, oder mit Anwen-
dung des kiinstlichen Spiels, (:almr nur zur hilfte der Saite :) genommen werden.

Dieses geschieht, wenn man auf die ganzen und halben Tone der betreffenden Notenfigur genau
Riicksicht nimmt.

Ist der halbe Ton unten, und der ganze oben,so muss der 4'¢ Finger um einep halben Ton mehr
ausgestreckt werdens ist aber der ganze Ton unten, und der halbe oben, so muss der erste Finger

um den halben Ton mehr allsgedelml werden.z. B.

| : ; &
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Ist aber in den Intervallen herunter, und hinauf ein ganzer Ton; so muss man den gewohnlichen
Fingersalz beobachten.z.B.

&
+

TR T

; Auch in tiefen und mittleren Tonlagen ist in der Intervallenz fortschreitung die kiinstliche Appli-
catur anwendbar.z. R,
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ol zwar diese Tonleiter .

n zu dem hiheren Spiele griindlich anzeigen : wie man die Erweiterung stufen-

weise beobachten muss; so sind doch noch folgende Vortheile beachtenswerth:

‘Erstens: Muss der

Einsatz des Daumens in der Hiilfte der Saite richtig sein. Er ist zu erkennen: wenn
man die Saite mit dem Daumen auf das Gr

iffblatt andriicket, und dadurch die reine Octave zu horen ist.
Zweitens: Nach dem Einsatze, die richtige Entfernung des hallken,und

des ganzen Tones .,

Die Tonleiter mit Einsatz des Daumens.

_Auf der A Saite. -~

“_Auf der D Saite,.-" . Auf der G Saite. __-~"
Wenn man von oben herunter gehen will, so muss man aufl j

ede Saite die Absitze bis wieder auf den
Einsatz des l)al;meus richtig beobachten .

5 2 2 T
2bz2e 424245bs ]

~Auf der G Saite.

Yan kann auch die Tonleiter ganz von unten anfangen,uml den Einsatz des Daumens nur dann beob-
achten, wo es nothig ist, z. B. '

Von unten hinauf.

Dieses Quintflageolet wird mit dem Daumen herunter gesetit.

Viertens: Den grossen Spriingen auszuweichen, muss man auch die Nonen und Decimen beriicksichtigen,
Die Nonen sind so zubetrachten wie die Terzen und Sexten; das heisst: man muss die obere Note um

einen ganzen,oder halben Ton hoher ansetzen,wenn die None steiget ; wenn sie aber abwiirts geht ,muss
di¢ untere Note um einen ganzen,oder halben Ton tiefer angesetzt werden.
Will man die None gut greifen so muss man sich gut die Oect

ave merkens; und so entweder mit der
Hand steigen, oder herunter gehen.

Nonen
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Die Decimen sind wie Quarten und Septimen zu greifell%folglich: alles was man mit gleichem Fin-
ger nehmen kann, sind kleine Quarten,kleine Septimen,und kieine Decimen s was aher mit ungleichen

Fingern genommen wird:sind grosse Quarten, grosse Septimen,und grosse Decimen.

3 ¢ 2 2
2 2
Qi g 8 iy i i '3‘ &
UL ;2 2 : % 2 ‘.l o SN S r . AP b v % bl 4 1 =
" | A ! ik e [ I - P
Decimen. ? T ﬁj’i,‘,,, R VTR e 5 s o i

Man kann die Tonleiter bis in die zweite Octave fiihren; aber hier ist schon die Entfernung der Téne
2u weit von einander; da muss man sich mit dem Octav,und Quintflageolet behelfen,wo aber kein Fla-
geolet ist, einen sichern Sprung machen; was lange Uibung, und ein gebildetes Ohr von selbst lehren
wird.

|<“,|g¢-mlc Beispiele zeigen: wo man das Octav=oder Quintflagelet und den Sprlmg brauchen kann,

Undecima. 4
0 0
4 < “
< s vl e
1 — 0 - 4 G i
L I S T S h) —— o
o TSP MRS STIEING M S S it . l[
,,,gmij WG oA ey — e e e
™ l«,uw}mlﬁTs]fﬁﬂ{gy’ leer. Octavflageolet. auf dem Sattel, Quintflageolet.
Duodecima.
2 2
4
&
; = . = : =
T N 35 T < s o, 08 ) — - e —
;‘)i::é;*‘r:::—:: ) Z Z— = -
e o Ty i DA VIAPR. N Seint Al
Terzdecima. :
0 -
2 z
=8 = 0 =
) L } [ j/);.,_.a_ﬁﬁ____,A*w_-’______,i
i [+ b ~ -
unten. Quintflageolet. s leer. " Einsats,
Quartdecima.
2
o
e
1 d A i
L ——— b SRR AR T S S 3
~ P e o i
. A0 A T _— —— —— —
unten. Quintflageolet. unten. Sprung. leer, Einsats.
Quintdecima oder dnypt*l Octav.
% 2z
= =
1 - 4,r +
g — 1 L)
) O S -y st
7_27i:7,' {—:—:——:_‘_‘_“—”_*‘—__Ai e R, o 4 =
3 unten. Sprung. et Sprung.

Welche Spriinge iiber die doppel Octav vorkommen, gehoren in das Flageolet=Spiel.

Ehe ich ausfiihrlich daven spreche, muss ich voraus sagen: dass hier das Flageolet=Spiel nicht durch
alle Tone geschehen kamn, weil da kein Untersatz von der Quarte (:der grossen Mensur wegen:)gemacht
wegen kann; sondern wir miiscen nur die leeren Saiten wie auf der Aeols = Harfe betrachten,und berech-
nen; welche Berechnung uns dann zeigen wird: aus welchem Tone das Flageolet - Spiel hervorzubrin-

gen ist.
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Vorbereitung zZum Flageolet-Spiel.

Wenn man die Saite in der Hilfte antastet, so gibt sie die Octavs von der Octav herunter auf dem
Sattel, horet man die Quint; wieder von der Hiilfte der Saite die nemliche Entfernung zum Steg, hort

man dieselbe Quint.

Octav und Quintflageolet Bezeichnung.

die Quint.

die Quint. die Octav.
D {; .
3 =
£:a i =]
P — % l) s v 4 5 -
‘ - Jneuly | herunter. e
o - AdA -
) | g
\ 1 L‘\ | Bl
K ) W V] i 3

Was iiber das Quintflageolet herunter oder hinauf geht. gehoret erst zv dem wahren Flageolet=

Spiel. z. B.
enn man unten von der leeren Saite die Quart antastet, S0 horet man von der Quart die obere Quint;

tastet man die grosse Terz an, horet man die doppelte Octav; von der kleinen Terz hiret man wieder

eine noch héhere Quint; und endlich, die Antastung der grossen Secunde, giebt noch eine hihere Octav:

und so ist aul’ jeder Saite der vierstimmige Accord zu nehmen,z. B.

B
Auf der 6. Salte, G H. DG L & o0 Snwiee . N % -
|
Auf der D. Saite.D.Fis.A.D. . - - - - - - - eV Y T o

Auf der A. Saite;A.Cis.E. A, - - - - - - s S % i
e

Auf der K. Saite. E.Gis. HLE. - - - - - - TR NG (% o
e

Das untere Flageolet (: von welchem jert die Rede ist:) wird aufl l'olg(-,ndc Art gespielt: Man setze den
4'e Finger aufl die Quart, den 2ten auf die grosse Terz, den ten auf die kleine Terzynmd endlich: setzt
man den 1'¢" Finger um einen halben Ton tiefer auf die grosse Secunde. Hier ist noch zu bemerken: dass
in der Ausfiihrung des Flageolet:= Spiel die Secunde immer auf der nichst liegenden Saite zu nehmen

ist. 7. B. Von der Saite G.auf D.von D.auf A.ven A.aulfE,

Ausfihreng und Fingersatz des unteren Flageolets.

e fis a d
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Oben ist das Flageolet aber anders zu spielen, Man setze den Daumen um eine Quart hoher als das.

LTS
\

obere Quintflageolet ;:j*': anzeiget; dann den 1'€" 2¢" und 3'¢" Finger; und so horet man die vorhin

angezeigten Aecorde. Hier ist zu sehen:dass das Flageolet=Spiel nur aus drei Tonarten :nehmlich aus
G.D und A .:) auszufiihren ist;weil hier die kleine Terz und Quart fehlt. Aueh bei dem obheren Flageo-

let ist die Secunde auf der niichst liegenden Saite mit dem 1'€" Finger zu nehmen.

Ausfithrung und Fingersatz des oberen Flageolets

3
2 s o e |
7z -
= 9—%
i ?,Q‘j;;,g@'f*i

Bei dem oberen Flageolet ist auch zu merken: wenn man die Chromatische und Diatonische Tonleiter
ausfiihren wollte; mussten die Tine,die nicht das Flageolet geben, zwischen dem Zeige=und 2'¢" Fin-
ger (mlwllims«»lg genommen werden, und so geschieht es,dass wenn man die Saite mit zweien Fingern
zusammen driickt, auch den nicht Flageolet klingenden lmhen Ton erhiilt. Die Flageolet klingenden sind

(:wie oben ange'l.elgl;) mit @ und Ziffern,und die nicht Flageolet klingenden Tone mit der Gabel < bezeich-

net. Die Ausfithrung folget.
Auf der G Saite.

3
e 1 Vred e 2 <
bl oG Rl P s R I
— gabel —— —gabel—gabel - j
Auf der D Saite. .
2 2 2
B e Pt
g f e E
B AR gabel gabel” gabel  gabel
Auf der A Saite.
3
i b S0 I el
e e =
o "’ngFvI"""’* Ssaes | gabel .
Auf der E Saite.

1 P 1 B < g
e } ﬁ_f‘_‘z ,,,,, j
s “_Mg“}f ‘Z—I—EQ7 et g G ~ ve 6 ’)

bt ” i gabel gabel gabhel

Diese letzte Stufe des Flageolet= Spiels ist sehr schwer auszuiiben, weil die Verwechslung der Gabel mit
Flageolet=Ténen einer grossen Uibung bedarl;da es aber zur Schluss - Anmerkung des Flageolel:Spicls

gehiret; so musste es auch hier angezeigt werden.

Von A('Lompa gnement.

Es ist zwar in dem ersten Theile der Contrabass=Schule davon g-esprochen worden; jedoch sind noch ver-
schiedene Bemerkungen hier beizufiigen,um Missbriuche,die man des bequemen Spieles wegen angenon-

men hat auszurotten; und somit nur das wahre,und griindliche Accompagnement zu erlernen.
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Hier ist zu beohachten.

Erstens.Die langen, ziehenden  tragenden, kurzen oder punktirten Noten. Die langen oder ziehenden

Noten miissen mit langsam gefiihrten , und ungetheilten Strich vorgetragen; die tragenden nach ihrem

Werthe ausgehalten; die kurzen oder punktirten mit einem kurzem Striche gefasst werden ,

Lange und ziehende Noten.

v
o

P Z o R Y

Drittens. In der Schluss Cadenz, wo der Quart Sext Accord in die Quint und Terz fillt, muss auch die

vorlezte Note in der unteren Octave genommen werden.z. B.

6 5 6 5

4 3 5 R e L

L e —i— 'Ci:f/,; :‘_, i e

so 7 ! i e nicht so =~ i R [ SRR
o el ¥ 1_‘14_7_ A T G

Viertens. Es miissen auch die Transitionen beobachtet, und die Vorbereitungs=Note immer etwas her-

vor gehoben werden,
* -l @ h‘ $
. # - 0 TRCE . E e h b ’ S o o
: ! ’ H } I 1 ] % 74—_’_'—_ “g

Firnftens. Muss man die bestimmten,und unbestimmten Vorschliige unterscheiden,

Die bestimmten Vorschlage.
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Aus dem Vor, und Nachschlag entsteht der Mordent, welcher so zu betrachten ist: Nimmt man den Yor-

Secunde,so ist der Nachschlag mit der untern Secunde.und so auch umgekehrt. z.B.

schlag mit der obern

Aus dem Mordent entstehet der Triller, welcher aus mehreren Vorschlagen,und einem Nachschlage be-
t. Wird der Vorschlag mit mehreren hintereinander folgendcn Secunden von oben mit dem ganzen
Nachschlag entweder mit dem halben,oder ganzen Tone; ist der Vorschlag

asselbe zu beobachten ; wie folgende Beispiele zeigen werden. Da a-

stehe
Tone gemacht,so folget der
mit dem halben Tone gemacht,so ist d

ber jeder Erfahrene weiss: wie mannigfaltig der Triller ist,so will ich nur den nothwendigsten hier be-

zeichnen.

Der Triller mit halben Tone Vorschlag,und ganzem Nachschlag.
ﬁ ir ﬁ i

Die Form des Trillers.

Y S e
o a—

= o1

2 1

o =+

-
-~

A > %
Lof Lololy

———

Die Ausfithrung.

Triller mit ganzem Tone Vorschla g‘;und ganzem Nachschlag.

Die Ausfithrung.

(]

Triller mit ganzem Tone Vorschlag.und halkem Nachschlag.

‘))\% ~

~ " Die Form.

Die Ausfithrung.
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Triller mit halbem Tone Vorschla g-und ganzem Nachschlag,

Die Form .(’

Die Ausl‘iihrung.

ir

v‘) Hier ist die Form de

s Trillers zu betrachten; um zu sehen: ob der Vor-oder

Nachschlag mit halbem-=
oder ganzem Tone 7y machen ist .

Alle diese vorhergehenden Kenntnisse sind theils zum richtigen Accompag‘nemenl, theils zum ho-

en,und Concertanten Musik - Stiicke werden uns
das Besprochene zur moglichst deutlichen
ontrabassisten zu fordern.

heren Spiel anwendbar; die darauf folgende Uibung

zeigen: wie nothwendig es war,

Anschauung a l)riugen,
um die Heranbildlmg guter C
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